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निवेदन 


वत्तमान हिन्दी साहित्य में कविवर प्रसादल्ी का स्थान बहुत 

ऊँचा है। उनकी स्वेतोमुखी प्रतिमा ने हिन्दी के प्रायः सभी 
क्षेत्रों को अलंकृत किया है। भसादजी हमारे सामने कवि, नाटक- 
कार, प्रवन्ध-काव्यक्ार, कहानी और उपन्यास लेखक सभी रूप 
में आते हैं। उनकी कला के सम्बन्ध में उपके जीवन काल में दो 
कई पुस्तकें निकल जानी चाहिए थीं किन्तु हिन्दू लोग केवल 
सुतक-भाद्ध ही जानते हैं । 

प्रस्तुत पुस्तक के लिए हम लोग यह दादा तो नही करते कि 
उसके द्वारा हम प्रसादजी की प्रतिभा का पूर्ण उद्घाटन कर सके 
हूँ, किन्तु दम यह अवश्य कहेंगे कि उसमें प्रसादुजी के पत्येक 
साहित्यिक रूप पर थोड़ा बहुत प्रकाश डाला गया है. यद्यपि 
इस पुस्तक के लेख भिन्न-मिन्न लेखकों की लेखदी से निकले हैं 
तथापि इस पुस्तक के सम्पादन में यह दृष्टिकोश रक्‍खा गया 
है कि प्रसादती की कला के भिन्न-भिन्न अद्»ों को प्रधक रूप 
से समझ फर उनकी विचार धारा, शैली, सापा छन्द योजना 
आदि का समप्टि रूप से भी अध्ययन हो जाय | 

एक ही व्यक्ति के सम्बन्ध में भिन्‍न-भिन्‍त लोगों से लेख 
लिखाने में चाहे समन्वय की भावना कम रहे ( यद्यपि ऐसा इस 
पुस्तक में नहीं होने पाया है ) किन्तु काये विभाजन के 
कारण भिन्न भिन्‍न पहलुत्ओं का विशेष अध्ययन हो ज्ञाता है । 

यदि इस पुस्तक को प्रकाशित कर हम प्रसाद सादित्य के 
विद्यार्थियों की कुछ सट्टायता कर सके तो हम अपने को कूत- 
छत्य समम्भे । 
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सघुप गुन-ग़ुनाकर कह जाता कौन कद्दानो यह अपनो 
मुरभझा कर गिर रही पत्तियाँ देखो कितनी आज घनी 
इस गम्भीर अनन्त नीलिमा में असंस्य जीवन इतिहास 
देखो करते द्वी रहते हैं अपना व्यद्गध-मलिन उपहास 
त्तव भी कहते हो कह डाल दुवलता अपनी बीती 
तुम सुनकर सुख पाओंगे देखांगे यह गागर रीती 
किन्तु कही ऐसा न हो कि तुमदो खाली करने वाले 
अपने को समझो मेरा रस ले अपनी भरने वाले 
चह विडस्थना ! प्यरी सरलते तेरी हँसी उड़ाऊँ में 
भूलें अपनी या प्रवद्धना औरो को दिखलाऊँ मैं 
उज्ज्वल गाथा केसे गाऊँ मसघुर चाँदनी रातों की 
धरे खिल-खिलाकर हँसते होने वाली उन चातों की 
मिला कहाँ वह सुख जिसका मै स्वप्न देग्यकर जाग गया 
आलिड़्न में 'आते-आते सुसक्या कर जा भाग गया 
सजिसके अरुण कपोलो की मतवाली सुन्दर छाया में 
चअनुरागिनी उपा लेती थी निज सुहाग मधुमाया में 
उसकी स्मृति पाथेय बनों हे धर्के पथिक की पन्धा की 
सीवन का उधघेड कर देखोग क्यां मेरी कनन्‍्धथा की 
छोटे-से जोवन की कैसे बड़ा क्वाये आज कटे 
क्या यह अच्छा नहीं कवि औरा की सुनता में मोन रहें 
सुनकर क्या तुम भल्ला करोगे मरी भोला आत्मकथा 
अभी समय भी नहीं, थको साई है मेरी मौन व्यथा 


प्रसादजी को जीवन-कथा 
“एप ०कआा-- 

प्रसाद जी का जन्म माघ शुक्ल १२, १६४६ को ऐसे कुल मे 
हुआ था, जहाँ कहावत है--सौने की कटोरी में दूध-भात खाते 
हैं। संधनी साहु का घराना काशी में मशहूर है। वेश 
हलवाई समाज के बाहर भी इस घराने की खून मान-प्रतिप्ठा 
है। पितामद्द वाबू शिवरत्न ने जरदा, सुरती और तम्बाकू से 
कारोबार को बढ़ाकर खूब धन ओर यश पेदा किया, साथ ही 
दोनों दाथो से दान भी देते रहे । उनकी दानशीलता की कद्दानी 
अब भी काशी के बड़े-वूढों की जबान पर है । करने हैं, अत्य 
लोग साज्षात होने पर महादेव” शब्द उच्चारण कर उनका स्था- 
गत करते थे। यह ग्रतिप्ठा काशी में काशी नरेश को छोड कर 
ओर क्रिमी को प्राप्त नही है । साह शित्रग्त्न के सुपृत्र चावू 
देखीप्रमाद ने अपने पिता और वश की प्रतिष्ठा कायम रकखी। 
इनके दो लड़के हुए-ज्येप्ठ शम्भुरत्न और कनिष्ठ जयशकर | 

जयशकर का बचपन खुशडाली मे बीतवा। अपन बाद के 
जीवन में प्रसादज्ञी अपने बाल-काल की स्मृतिया अपन इष्ट 
मित्रों को सुनाया करते थ | लेकिन पुराने वैभव यो लेकर इनमें 
श्रतिमान जरा भी नथा। लड़कपन में उन्हें कसर का भी 


प्रसादर्जी की जीवन-कथा ३ 
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चहुत शौक था | इसीलिए अन्तिम दिनो से एक साल पहले तक 
उनका शरीर बहुत सुन्दर, तेजोमय और भज्य रहा। जिन 
लोगो ने उन्हे देखा है, उनके व्यक्तित्व से प्रभावित हुए विना ले 
रहे होगे। उन्हें घुड्सवारी से भी शौक थधा। वह अच्छे 
सवार धे। जब उनके मित्र सोटर लेकर उनके पास जाते। 
तो प्रसादजी कहा करते “सवारो तो घोड़े की है ।” एक सहृदय 
कवि ज़ड सशीन से कच सनन्‍्तुष्द हो सकता था। 
जयशझ्डर की स्कूली शिक्षा अल्पकालिक रही । स्थानीय कीन्स 
कालेज में वे सातवें दर्ज तक पद सके | इसी समय १४ वर्ष की 
अवस्था में।उन्नपर ओर उनके परिवार पर दजपात हुआ । पिता 
गया। परिवार का सारा भार ज्येष्ठ श्राता शम्सुरत्त पर आ 
का स्वगंवास हो पड़ा । उन्होने स्कूल में तो नही, घर में जयशद्भर 
को पढ़ाई की व्यवस्था की। विभिन्न अध्यापको की सहायता से 
जयशहूर ने ऑँग्रेजी हिन्दी, उद , फारसी और सस्क्धत का ज्ञान 
प्राप्त किया । सम्कून की ओर उनकी विशेष रूचि रही। इसी 
समय उनसे पुरातत्व-साहिन्य के अध्ययन का बीज पडा। 





जिसके फलम्बरूप आगे चलकर प्रमादजी न अपने प्राचीन 
साहित्य सम्बन्धी ज्ञान और बोद्ध क्षात्रीन इतिहास, बेद, पुराण, 
उपसिपद स्मृति आदे गहन विषयों के अध्ययन से हिन्दी- 
साहित्य को परिपूरित क्षिया । 

४७ बर्ष की अवस्था में प्रसाद ज्ञो पर दूसरी विपत्ति पड़ी । 
बड़ भाई का स्वगवास हो गया। सारे परिवार ओर बड़े 


बी -# 








ष्ु प्रसादजी की फला 
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व्यवसाय का घोक कोमल किशोरवय बालक पर आ पढ़ी। 
इस समय उनके सामने दो बड़ी समम्याएँ थीं। एक ओर तो 
बड़े भाई की अपूर्य दानशीलता और शाह-खर्ची के कारण चढ़ा 
हुआ पारिवारिक कजे । दूसरी ओर नाव्रालिगपन का लाभ 
उठाकर कुछ स्वार्थी सम्बन्धी उनकी जायदाद हृड़प करने की 
चेपष्टा कर रहे थे। प्रसाद जी ने इस सांसारिक घात-प्रतिधात 
इन्द्र और कोलाहल का साहसपूर्वक सामना किया और इसमें 
सफल भी हुए । सन्‌ १६२६-३० तक उन्होंने समस्त पारिवारिक 
कर्ज अदा कर दिया । 

जीवन-यापन के इन्हीं दिनों में ग्रसादजी का व्यक्तित्व और 
संसार के प्रति उनकी विचारधाराओं की रृष्ठटि हुईं। बाद 
में गहन अध्ययन के कारण उनमें दार्शनकिता आ गई। इन 
सब बातों की छाया उनकी रचनाओं में है। यह भी याद 
रहे, उन दिनों आज की भाँति जनता में राष्ट्रीय जागरण न था । 
उस समय साधारण-वर्गों में आयेसमाजी आन्दोलन ही क्रान्ति 
का प्रतीक था। कहा जाता है, आदमी पर उसकी जवानी के 
दिनों का वातावरण उसके हृदय-पटल पर अमिट रेखा छोड़ 
जाता है। शायद इसी कारण प्रसादजी के उपन्यासों में 

आयसमाजी क्रान्ति का चित्र मिलता है । 

अपने बड़े भाई के जीवन-काल में ही प्रसादजी को कविता 
से शौक दो गया था | असमय में ही पड़नेबाली विपत्तियों ने 
शायद किशोर प्रसाद के कोमल-हृदय को आक्रान्त कर द्य 


प्रसादजी की जीवन-कधा हू 
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धा--उसमें टीस जत्पन्न की थी, जिसकी अभिव्यक्ति तुकबन्दियों 
में हुई । उस अल्दड़ जवानी में दूकान पर वेठकर असादजी 
घद्दीखाते के रहदी कागज्ञों की पीठ पर कविताएँ लिखा करते थे । 
इस पर उनके बड़े भाई रुष्ट भी हुए थे, क्योंकि उनका ख्याल 
था कि इससे दूकान के काम. में वाधा पड़तो है । 

१६५७-८४ के लगभग प्रसादली की प्रारम्सिक कविताएँ 
सामयथिक पतन्न-पत्रिकाओं में प्रकाशित होने लगी। उनकी 


73 
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प्रारस्भिक कविताएँ संस्कृत कवियों के अनुसरण पर, ज्जभापा 
की पुरानी शेली में हैं । इसके वाद प्रसादज्णी ने खड़ी बोली में 
लिखना शुरू किया । नई शैली की कविता लिखने वालों में 
प्रसादजी प्रथम हैं। उस काल में उन्होंने अपनी आँखों से नह 
पीढ़ी के कवियों के श्रति पुराने हिन्दी-सहित्यिक्नों की प्रति- 
क्रिया-लोकसत की क्रीड़ा देखी । पघन्द्री की प्रेरणा से काशी 
से इन्ट' निकला, जिसमें उनकी रचनाएँ बराबर प्रकाशित होती 
रही। खेद है, 'इन्दु' असमय में ही बन्द हो गया । 

प्रसावज्ी की प्रारम्भिक कवितातं का प्रथम संग्रह, कानन- 
कुसम लगभग १६११ ऋथदा १६१३ में प्रदाशिन हुआ। 


6 


थे 


नी अन्य प्रारत्स्भक कबिता पस्तक्ष है-प्रेम-परथिर्र और 


सहाराणया का सन्त इन कायप्रनल्था न॒हिर्न्द 


डे ऋबता 
साहयप मे तप मचा दी अवचएसादर्द हिनमा के बप- 
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पक 





ध्यान दिया। उनका सब से पहला नाटक सज्ञन डे । यह 
अब अप्राप्य हैे। प्रारम्मिक नाठकों में उन्होंने काव्य का 
आअविक सहारा लियाहे। नाटक के सभी पात्र कविता में घात- 
चीत करते थे। करुणालय और उ्शी नाटक ऐसे ही 8। 
इसके वाद उन्होंने यह शैली छोड़ दी। प्रसादजी के बाद के 
नाटक सूत्र प्रसिद् हए। कविता की भाँति प्रसादजी ने नाट्फा 
से भी युग-परिवर्त्तन किया। उनके जसा नाटककार हिन्दी में 
थाज भी कोई नहीं । प्रसादजी के अधिक नाटक ऐतिहासिक 
हूं। उनका आधवारस-स्तम्भ प्राचीन भारतीय सभ्यता हैं। 
असादजी के कुद्ध प्रसिद्ध साटकों की सूची--चन्द्रगुम, अजात- 
शत्रु, स्कनद गुप्त, जनमेजय का नागयज्ञ, कामना, धुवम्बामिनी । 
सन १६११ में प्रसादजी की पहली कहानी ग्राम शॉर्पक रो 
हन्दुः मे प्रकाशित हुई । यह हिन्दी की प्रथम मौलिक कदानी 
टै। भवन 7६४६ मे प्रगादज्षी की » मौलिक कहानियों का 
ट्राया' नामक हिन्दी का प्रथम कह़ानी-गंग्रद्ध श्रक्केशित 
हुआ। पत्र छाया! के तीसरे संस्करण में प्रसादजी की 
से 7६5६ से 7६५५ तक लिखी हुड २१ कदानियाँ 
संग्रदील 2। कबिता ओर नाटकों की सॉँनि प्रसादणी ने कहानी 
"है बआत्र मे भी युगानतर उपस्थित किया । प्रेमचस्द और सूदशन 
दि कयाल॑ेत्रम खाए । उसकी कहानियाँ काफी 


ष्र्त 
हर 
हु] 
न 
शी 
जो 


लाकाल्य टेट. किर भी ऊदानी-सादित्य में प्रसादती का 
खझपना नये ने 44. इन कांद्रानियां में सी ज्यादातर प्राचीन साह- 


प्रसादत्ती की जीवन-कथो ७ 
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दोय सभ्यता को प्रकाश में लाने वाली हैं। कितनी सामाजिक 
कहानियाँ थी। अभी थोड़े दिन हुए प्रसादजी की नई कहानियों 
का संमह हइन्द्रजाल' प्रकाशित हुआ घा। 

कुछ लोग आरचय करते हे कि किस तरह पसादजी व्यव- 
साथ के साथ ही साहित्य की भी छष्टि कर सके । इसके सिवा 
संस्कृत-साहित्य के अध्ययन में भो उनका काफी समय जाता था । 
इस सच दाता से पदा चलत्ता है कि प्रसादली कितने कमशील 


पु 


व्यक्ति थे। गोबद्धव सराय में उनके घर पर तथा नारियल 
दाज़ार - वाली उनकी दूकान पर साहित्विकों का ताँता रूगा 
रहता था। एक तरफ वह व्यवसाय को सेंभालते थे, दूसरी 
तर साहित्यिक वात्तालापों का भी रस लिया करते थे। अधि- 
कतर बह मडली के दीच तटस्थता का भाव महण करते थे । 


0५9 


लोग बाते करते थे. प्रसादज्ञी चुपचाप सुना करते थे। 
चीच-बीच में अपनी मधुर मृसक्षान के साथ दो-एक सरल बातो 


साथ सह को मुखरित कर 


८ प्रसादजी की कला 





उन्हे बुलाते, लेक्रिन प्रसादजी हँस कर टाल देते । अगर कोई 
लेखक उनसे उनके जीवन-सम्बन्धी सामग्री की माँग करता, 
तब भी वह मौनावलम्बन कर लेते। जो लोग उनके सम्वत्ध 
में लिखते थे, उन्हे उन्होंने कभी ग्रोत्साइन का एक शब्द भी नहीं 
लिखा । उनकी रचनाओं के विरुद्ध लिखने वालों से भी 
उन्होंने कभी छुछ नहीं कहा-हमेशा हँसकर उनकी 
स्वागत किया | 

प्रसादजी अपनी स्वजाति के उत्थान में योग देने के लिंए 
हमेशा तत्पर रहते थे। अपने स्वजातियों के मिलने पर इस 
विपय पर काफी चर्चा करते और परामर्श देते। चेश्य हल॑वाई 
समाज की ह्वीनावस्था पर वह चहुत दुखी थे। अशिक्षा पर 
तो उनकी आँखों में आँसू भर आते थे। लेकिन वे क्रोई काम 
ढिंढोरा पीटकर नहीं करना चाहते थे। कान्य छुब्ज वैश्य 
हलवाई महासभा के अखिल भारतवर्षपीय अधिवेशन के सभे- 
पतित्व॒ के लिए कई बार उनसे प्रार्थना की गई, लेकिन उर्नदे 
मर्देव असमर्थता प्रकट की। सन्‌ २६ मे आपने किसी तरह 
इस पद को कबूल किया, लेकिन इसी समय घर में किसी के 
बीमार पड़ जान के कारण बह महासभा में भाग न ले सके 
ओर थादे दिना बाद सरदारी के पद से इम्तीफा दिया | 

सन 7६२५ मे प्रसादजजी को अन्यन्त प्रसिद्ध कबिता पुस्तक 
आँख का ग्चना दठ | आस के बहुत से छन्दों की रचना बगीचे 
में अथवा गगा के वन्ञ स्थल पर नाव पर हुई । रूइ की भिंर- 


प्रसादजी की जीवन-कथधा ध्‌ 


जई, जिस पर सिघाई-से कटे हुए, जेब में चश्मे का केस और 
पेंसिल ठथा पाकेट-चुक रखे हुए, ऊपर से शाल ओढ़े कर+- 
इस तरह की वेश-भूपां में टहलते हुए कवि प्रसाद अक्ष्सर उस 
दिनों आँसु' की पंक्तियाँ शुनगुनाया करते थे । 

दिमस्दर १६३१ में प्रसादज्षी से सपरिवार कलकत्ता और 
पुरी आदि स्थानों की यात्रा की। पुरी के समुद्र-तट पर द्वी 
उन्होंसे अपनी इन वहुविख्यात पंक्तियों की रचना की। 

“ले चल चहाँ भुलावा देकर 
मेरे साविक धीरे-धीरे ।7 


का अल नस 





दिनों प्रसादज्ञी ने 'जागरण' मे काफी दिलचस्पी ली। 
बाद एक तरह से 'ज्ञागरण' दूसरा पत्र है, जिसकी 
सादज्ी का व्यक्तित्व धा । पाक्तिक जागरण विनोद- 
शंकर व्यास प्रकाशित करते थे। प्रसादजो उसके प्रत्वे अचूः 
में कुछ सेटर दिया करते थे । 'जागरण' का नाम उन्होंने ही 


> तय थ 
रग्ण । इस चह दूध फलत॑-फूलंद देर्यना चाहंदे थ। उनका 


रे £०। £ 4 0 
त्शु 


घआअगमसिन स्मतियों दे रझइहर मे 'जागर ण' भी ददा पडा है । 


परम यनी मह।कानय प्रसादज्ञा व अइस्तम भट ह€ै। सरुस 
सपमप्त'प्र जर बड़ा एचादइदा संजन्यने लक्रप्ता च हन थे च््श्न्चा 
दे जा च्क लय 
यला सरचसे लि हा प्‌ से >गर पार अध्ययन का 
फ्तत्य्मडईरह रे जिसदिड्र सन से »% बडेने द्रज्नाइर पान 
से कष्ट +>-काम्े एके #अब्यइ्र मच बेतेपह 
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के कुछ दी दिनों बांद २२ जनवरी को प्रसादज ज्वर से पीडिठ 
हुए। शेर फरवरी को उनके कफ की जाँच कराई गई तो पता 
लगा ग्रसादजी को राजयच्मा हो गया है। द्विनों-दिव उनकी 
तबीयत गिरती गई । प्रसादज्णी शायद इस भयानक रोग के 
अन्तिम परिणाम से भली-भोंति परिचित हो गए थे। डाकटरो 
ने उन्हें बाहर जाने की सलाह दी, लेकिन उन्होंने काशी नहीं 
घोड़ी। कहा--जो कुछ होना होगा यही होगा। बीमारी 
के अन्तिम दिनों में उन्हे चर्म-रोग भी हो गया। अब इनकी 
सूखी दृड्डियों पर चर्म झा पतला-सा आचरण -सात्र रह गया था। 
वह सुन्दर सनोर्स आकृति कितली भयानक हो उठो थी। 
६-१० नवम्बर से हालत चिगध्ने लगी। एकादशी की शाम 
को द्वालव ज्यादा अराव हो गई। साँस लेने मे बहुत कष्ट होने 
लगा। डाकटरों ले कद्ा-जों कुछ कहना हो कह दीजिए | 
प्रसादजी ने कहा--साँस लेने में बहुत कष्ठ हो रहा हैं। उसे 
दूर करने की दवा दीजिए। श॥ बजे जयशक्गरज्ी नश्वर 
शरीर के बन्धन से मुक्त होकर अमरो के लोक में पहुँच गये | 





44५ 


९] 
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आँसू के छोटे-सेबूद में प्रति विम्बित हैं।_ जीवन जसे करुणा 


की राशि में परिवांतत हो गया है । 
प्रसादजी की गम्भीरता कदीं-कदीं अस्पष्ट 


८४३ ५ञ+. 





। यह इनका 


जी कट कि 0०7 


री रहस्यवाद की विवेचना का द्वी फल है । यदि कबीर जता 


स्पष्ट सहाकवि अपनी सरल भापा में भी रहस्यचाद का विशवतत 


अप “कम 


करता हुआ अस्पष्ट हो जाता हे, तो प्रसाद की कठिन सापा-म 


ऐसा होना कोई आश्चर्यजनक नदीं। प्रसांद भावों के सर्व 


ओड। ++ 


॥ 


जब तक प्रसाद का दाशनिक और कवि एक रूपता लिए रहता 
है तब तक तो कबिता एक संदेशवादिनी बनी रहती है । किट 
जहाँ प्रसाद के दार्शनिक ने कवि पर विजय पाई वहाँ उनकी 
पक्तियो में केवल शास्त्र की लदिल विवेचनाएँ ही सूत्रों की भाँति 
अगम ओर दुर्वोध् द्वो जाती हैं। अविक स्थानों पर उनरीं 
भावुकता का रहस्ववाद से मिलाप हुआ है, ओर वहाँ कवि की 
संदेश महान शब्दों में घोपित हुआ है। यही संदेश कवि ही 
प्रतिभा का चोतक 2ै. प्रसादज्ञी भावा की चित्रावली _में व 
गर्ग भगत हैँ नत्र वे कामत्त कवि हे, जब थे भावों के रेखा-चिंत्र 
खीयनत है सब बे दाशानकफ हैं । 


रे 


प्रसादजी की कला श्द्‌ 
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चल चल च्ध्न् 


के बे ली असानओ 


जज औआ 


फर देते हैं। यही उनके गीतिकाव्य की सफलता हैं । 
हट में चरित्र की सघर्षमयी भावना में भी जहाँ गीतों 
की सुप्टि हुई है, वहाँ प्रसादती बड़े व्लोसल कवि 
इष्टिगत होते है। ४ 
प्रसादत्षी उपस्यास-लेखक ओर कद्दानीकार भी थे । उनका 
_ ऊंकाल उपन्यास और आकाहदीप कद्दानी-सम्रद हिन्द्ी-साहित्य 
की निधियोँ हैं। जीवन की आलोचना कितने रूप ले सकती है, 
यह बात उनकी कहानियों से स्पष्ट हें। इन समस्त आलोच- 
साओं से इिन्दू-संस्कृति की छाप हँ। उनका ऐतिहासिक 
अध्ययन इतना विस्द॒त हैं. कि वह उनके साहित्य तान की 
विपुलता में समानान्तर होकर एक दो गया है। इसोलिए बमके 


उलकते, थे भावना का स्वाभाविक प्रदाह्य हो पंक्तियों में प्रदर्शित 


2! 


स्तप से 


रा हर 


साटकों ओर कहानियों में यह ऐतिहासिक तथ्य ने ता तत्वान्येपी 
की नीरसता केता हैं और ने उपदेशकू दी संब्रना , इनका 
समस्त ऋइृष्टिकाण कला का बहरगी रूप घारण कर पवन मे 
प्रकाश डालन बाला एक स्थानिस्तप ह ज्ञता है। साटक 
इपस्यास ओर कहानियों स प्रसादर्जा अध््यान्मक्ता का नहा 
भूलते। कल्पना जगन मे वे चित्रों की सत्टि अवश्य ऋरते ई 
पर थे उन्हें लॉकिकता से नहां सज्न उनके सज्ञान 


रू 
|, 


सामग्री है एक अध्यात्मिक्त सक्षेत । 
प्रधातनत प्रस्यदज्ञी हमारे साहित्य के दाशनक्ष कचि थ । 


कविवर प्रसाद 

कलाकार अरा्शकरपसादजी की वे जेक ककया में झधि 87 
का रगदम स्वभाव कस से विशगान है।. प्रतादजी का जी 
काय्यमय था।. थे एकागी ध--उनदा शाहिसथ सावीगीश | 
दशायश+रप्रसाद के पूरे लभ्ययन के लिए उन हा कविन्झप संमभत। 
अनियारय है। कडद्ानियों, नाटकों, तथा उपस्यासों मे उसने 
च्याता शअप्रकट रूप से ध्यनित 82 है । 

कि प्रसादमी का सदी बोल्ी कविता के विदास के 
इूतिद्दास में प्रमुस स्थान है। आपकी कवियों उसे सामने 
आविभत हह जिस समय द्विन्दी का दिवेदी युग प्रारम्भ ही रहो 
था। यह वह युगवा जब हिन्दी-फाब्य शो जजन्भावा की 
मधुरता के सामने अपना अगित्य बनाना व रहा थी। 
स्वय प्रसमादजी ने सब प्रथम जाय-मापा मे अपनी पाराम्भर्क 
कविताएँ लिखी । उन्हाने सम्कृत आर बंगला से आआन्‍्म-प्रस्णा 
पाई और हिन्दी कविता का पुरानी शैली से प्रथकत्य प्राप्त 
किया । सम्बत १६६६ में प्रसादजी की जज भाषा को रचनाओं 
का एक सग्रमह “कानन-कुसुम" के नाम से प्रकाशित हआ। 
इसमे अविकतर कंबिताएँ भाव-प्रवान न होकर इतिबृत्तात्मक 
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ऐसी ही परिस्थिति में आपकी दूसरी रचना “्रेम-पशथिक 
निकली । संबत्‌ १६६२ में प्रसादजी ने इसे त्जमाषा में 
लिखा था । परन्‍्ठु संवत्‌ १६०० में आपने उसका परिबर्दित 
परिवर्दधित चुक्ान्त-विद्वीत! रूप कर दिया । पअसादजी # 
साहित्यिक शुद्ध अतुकान्त कविना का जन्‍्मदाना मान 
चाहिए । आपने अतुकान्त कवतरिता किसी साहित्विऋ मिद्धाल 
वश नहीं अपितु उसको अविक्त स्व्राभाविक्र तथा बार्ताहाः 
गीति-सास्य के योग्य चनानेके लिए ही लिखा। प्रमादर्की 
अतुकान्त कविता को एक सरता (000००४5) के दोष से बता 
के लिए विभिन्‍न छन्हों में लिखा हे प्रसादजी ने गीति-ता 
अथवा प्रवन्ध-काव्य में, पात्रों के वार्तालाप में जो प्रवादरवदर 
स्वाभाविकता लाने का अतुकान्त-कविता छारा प्रबल किए 
उसमें वे सफन्न हुए तथा अन्य कवियों ने मी आपका ७8१९० 
किया। रायकृष्णुदास के “उपवन” तथा पन्तजी की अर 
इसी अनुकरण के परिणाम हैं। आगे चलकर निर्ता 
ने भी अतुकान्त गीत लिखे। प्रसादज्षी ने भी अपने लई 
नामक सम्रद्द मे और भी कई प्रौद्‌ अतुकान्त रचनाएँ सितोँ 
“निगला' और 'प्रसाद! मानों एक दी करठ के दो उदूगार है 





३३० 


“प्रेम-पशथिक ! में अनुकान्त छन्द्र घनाक्षरी प्रयुक्त हुआ 
उममे प्रवाह, लब, सगीत तथा ध्वनि सभी कुछ है। प्रसादकी-ई 
प्रारन्भिक;क्विताएं जितनों सर हैं, बाद की उतनी ही गढ़ वई 
कठिन । ' प्रेम-पथिऊ” के कथानक में एक सरल प्रेस की कर्था है 
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अनुपम काव्य-कृति हैं। उम्रसे एक युग का प्रारम्भ होता है| 
इसीलिये “मरना” काव्य-इंतिद्ाम का एक स्वर्ण-प्रप्ठहैल' 

“मरना? खडी-बोली मे भावपूर्णा कविता करने का. प्रथम 

व्सफलपप्रयास है। यद्यपि इसमे सगीत और ध्यनि-लोदये की 
कमी है फिर भी छन्दों की विभिन्नताएँ पुस्तक को एकम्बर दीोने 
से बचाती हैं। “मरना” से कवि के विभिन्न समय प्वं 
परिस्थितियों मे निकले हुए स्वतन्त्र डद्गार हैं प्रत्येक कविता 
की आत्मा में मूलत. प्रेम है। अपनो विभिन्न मनोदशाओं 
(0००१७) और भावरो की सूक्ष्म अभिव्यञ्ञना इस पुस्तक में की 
गई है । इतनी सुवोव भावात्मक कविता उस समय द्विन्दी में 
नहीं लिखी जाती जाती थी। इसीलिए “मरना” आज भी 
हमारे लिए एक महत्वपूर्ण अंथ है । 

“फरना” में कुल ४८ कविताएँ हैं। प्रत्येक में भावुकता एवं 
प्रेम-सूत्र दशनीय है। अनेकों कविताएँ बहुत ही सुन्दर तथा 
उद्चकोटि की हैं। स्थान-स्थान पर एक नैसर्गिक सत्ता की ओर 
अनिश्चित सकेत है । इसमें “छायावाद” अपनी प्राथमिक 
त्तथा अविकसित अवस्था में विद्यमान हैं। कवि “मरना” 
को देख कर उसके सौंदर्य तक ही सीमित नहीं रहता, अपितु- 

“कल्पनातीत काल की घटना । 
हृदय को लगी अचानक रटना | 
देखकर भरना-- 
उसे 'बात कुछ छिपी हुई है गद्दरी' का भान द्वोता है। 


कविवर प्रसाद र१ 


पलक सचिन लत. अन्‍ल>-ह॥ 
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अपने काव्य-विपय से वाहर एक ऐसे छाया-लोक में कवि पहुँच 
जाता है जहाँ की बात को वह साँसारिक साधारण भाषा में 
हीं व्यक्त कर सकता केवल संकेत भर कर देता है। ऐसे 
मूड' का चित्रण “मसरता" की अनेको कविताओं मे है। .' 
इसी प्रकार 'फिरण' शीपक कविता में छायाबाद की कलक 
हैं। प्रसाद जी के लिए 'किरणश' “किसी अज्लात विश्व की 
विकल-बेदना- दूती-सी ' हैं। प्रकृति मे “विपाद की मूक-छाया 
है। द्वोप के प्रति कवि का कथन है-- 
जिसी माधुरी स्मितन्‍ला होकर यह संकेत बताने को, 
जला करेगा दीप, चलेगा यह सोता वह जाने को।" 
“ऋरना" की अनेकों कविताओं में प्रसादजी के प्रेम-पूर्ण 
आशामय ज्द्यार है। कवि के लिए संसार आशामय है। 
धपिलन' कविता में थे पक्तियाँ है-- 


्र्‌ चढ़, वी को ॥ ॥| 


क्लब पे है) कच एक ही है, पर- व पर, फिकिइत ले 
रे ५ 

् कक क ५ कि दा म्म्का 

भर 2। सना भी गांवा ख्यवक ही यट शए मद जहा 


का मंग्रावित हुआ है औए आडाविकयों ही कि 
विया सब है । 


है 

ब गा ड़ कौ हो 
संपरदीव हि। अर मे, | दिरिि6 का शव राव व *, 

है 

शी को | पक कं 

की प्रीत दि), और "प्रलव की दावा तीन हा कीटस है! 


6 ((>र० व शीर्षक विलीय अनेक पढयरी की हिट! 
त्त कप का न 0 
चाये ै। बौद्ध इनलििरा की घलनाकां और बाडग हर 


भी दो एक गनइर कॉविताय साॉकलिंत #। 'लंदर 5 


रसाआाग ११ काय्य- गत फ् इन्द्र्ता ४ और ४ १९३ नस [व ४८९४ | 


की 
हक 


;। । एक बल ही मनास्म प्रभात संम्वस्नी क्वॉनिर्क 
इस प्रकार 2-- 
अबीनी विनावरी ज्ञाग 4 
आअम्बर पसवट मा इबा २/ा॥७+ 


तानाबवड या नागा 


ह 


परन्तु काव प्रसाद के प्रमादगारा हो याद हम टावश 
घाराशों मे फूटत, सुन्दर चानद हा हो विसर्सा 4 एक कालपनि 
जगत मे विचरश कब्त_ हुए देखने झा अपना रखते हैं तो 
उनकी सवाजब रचना आँसू का दच्वना चांदिए ' “आस! 
से दिन्दा काव्य का चारा का बदल दिया , बढ़े हमारें कोठ्य 
साहित्य मे ०क साका उपास्वत करता है। उसके बरावर 
हि. लोकप्रिय रचना हन्दी म बच्चन का छाड कम हीं दे । 


५ 


9, 


लेक ५ ही 
री हु जा के 3 7 


शक्ति परशवित पदरित उ। मद ही विश! 
सग्घना कार को पराहा हा मी जि ए ४। 


भर ४ है 
)] 


र् ॥क ४ हु 
अं 
+4 828 | +$ १६३ मी [कं ल्ट्रल्े | हि 


गो ग का गहरे । 
£, गानों का थे चआपना 78% पं पर करे सवा रीसी[श 


हु हा हु ॥ हट [ 
प्रवेश दिया #ै। कामायनी साझा हिनियी सात हाँ आड़ 


पर्स री । पट प्रशधा:? ़ी >ब्जहजठ जग ।। आओ मर (8 6: बीज ही 


प्रा ड४+: 

७ ना अल 
कामायना मे आय का काट विदा । आग दी सदर, । ४२% ४ 
सीयन हैं। ऐसा तगता है, सानो हथि प्रसाई जीव भरे 


रा 


विशाल विषय की खोज में डे ये और जीउस की अर्लि|म व 
में ही बढ़ योग सफल #2 । मिस्दग और दॉते के काव्य की 
कामायनी की कवावातु है। बड़ विदन्‍्सादित्य की अर 


है 


हि । 

न्‍ रा > 

चीज़ हैं । मृत्यु समय प्रमादजी न जो अन्तिम मद इसे दी 
बह दिन्दी ससार हा अमर सम्वत्ति हे. हिन्दी उसे 


चिर ऋणी हैं । 


* कासायना! को कभी यन्‍्लु वार व्वक टै।. बह प्रुगर्ति 


जप 


स्वगा युग ह समय +, बचा + तआरे आकाराी चलता 


उसने झ... पुर्व आर 52 ख्रहश यब्य अत हुा है 
काम यल जावत को फि ७०5 ।+, कमला स्वाभाव-ः 
बिक। है। « सस्ता म्तनव मे जा एक शाहबत पुरी 


पड 


का लक्र हड है। उसमे नाबत के प्रश्नों बा वेद्वक दाष्ट 


क्रो 


प्रसादजी क॑ नाटक 


बन-- 3 आअंाा+4 ०४? मत 
१३०७....०.०००० >बाा* 


भारतेन्दु से लेकर प्रसादजी के हिन्दी-गगन में आविरे! 
डोने तक कई दशाव्दियाँ बीत जाती हैं। इस अवकाश 
साटक-रचना की प्रगति इतनी अचहेलनोय नहीं रही। किस 
प्रसाद! जी नो इस क्षेत्र के चमचमाते नक्षत्र की भाँति निंकर 
और उन्होने जो कुछ लिखा इतना मौलिक था कि प्रेरणा के मूंः 
रूप को छोडकर और कुछ भो भारतेन्दु युग का अब शेप उतने 
नही रह गया | प्रेरण। का वद् मूल -रूप भी सामयिक मनी 
का परिणाम है। भारतेन्दु के काल से ही भारत में अपनर्त 
की सोयी हुई चेतना उद्युद्ध होने लगी थी । बढ अपनी सपति 
की परीक्षा करने और उसका हिसाव-किताब देखने में संलर 
हुआ। मुसलमानी शासन के ज्ञोभ ने उसकी वीरता रच 
भावना का तिरम्कारकिया था । किसी कारण से क्योंन दी 
इतने बडे देश का कुछ आक्रमणकारियों के सामने घुटने दें 
देला इस बात का प्रमाण या कि भारतीयों में बीरता का अर्भा 
ही गयाथा। उनके दिग्विजयी इतिहास को सन्देदह की दृष्टि र 


| हि 8 


के 


प्रसादक्ी के साटक ६ 
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पड़ेगा--अब गौरव के प्रकाशन की बात नहीं, अब गौरव की 
मूल दीलियो को चसचसाने, उनके ठोक अर्थ को स्पष्ट करने की 
आवश्यकता थी--और उसकी दीलियाँ क्या सदमूद सजवदी के 
बाद के भारत मे रखी थी । नदाराणा प्रताप और शिवाजी को 
स्पष्ट करने से वह कहाँ हाथ लगने को थी। मसम्राद हर्ष की 
सूत्र से तो भारत की मत्यु हो यई थी । भारत का जो कुछ 
अपना था वह उससे पूर्व हो था ओर उसी को खडा वरते बी 
आवश्यकता थी । 

प्रसादजी का सारा आस्पान इन्ही पूर्व युयो से लिया गया 
हैं। 'करुणालय' गीनि-नार्य ( जैटो० 77"फव » बैदिक घटना 
का रूपान्तर है, 'राज्यश्री' हर्ष काल की वस्तु है--हर्प को प्रसि- 
नन्‍दसीय भगिती लिससे अपने दुभाग्य को देश के सौभाग्य में 
वरिशत करने का इतना उद्योग क्या कि दीनीमसालो अपने 
सस्मरणों में इसे 'प्रमर कर गया हैं । 


इनका 'जनमेजय एराणा की वस्तु हैं। अज्ञातशत्र बोद्ध 
के 


काल के पग्रारस्य की चन्द्रगुप्त माय बाल के धआरस्न की 
स्मनदसुप्र शुप्रक्षाल वे ध्रन्तम समर का वस्तु है. नारकीय 


इन्द का साम्रप्रा स्व उसो मे ही विशेष चपन्‍्द होना हैं 

आर ऐसा नाटककार जा पटना चोर नियत को जीवन म ज्ष्म 

महत्व ने देता हा, उसे तो धपनी साम््ो पटोस्न के लए हज- 
। चलपूर््ण सन्धि ही विशप उपयुक्त प्रतीत हो सकती है. प्रसाद 


न 
> व क्ह्लाप्टो मदर्न'त माति सो रह है 
* स्यन्दर मे यदयााप एक क्ह्ाहएा सद॒राद मान न्यद रहा ्सि 


बन 


बे 
है 


पररादफी को के वी 


पका को मंनोवी बचत होने हगी या। से सी सन्त £ 
केतहकीर। धरती परे जि । नाग अमजा कं 2 ववाह  ह 
के बाज धमपर पद आठ व उकिर, हक भाई पर है हो धर्शी 
दिकेर मॉरवीब साध्वी औोर उयठे आदी डी दिय सामने 
होगे य। सड सीषण खा मे वाव को तावारी सी। व ४ 
था दिममे अपनी पड बूक्वन बाला पकि आपने का थी! 
कारियों के खर्गे का समसकक हर आवनी एस कठोर खरद को 7 
आगिय सिद्ठ करने के लिए सु बाज सेहत दा भी दुन 
कद कर अपनी ही माठ्माषा का श्राम्रान करता हियाए 
ऐसे आयसर पर महाराणा प्रताध की सीरता को वशान 
कृष्णाजु न युद्ध अथवा राजपूवों के सादरा की कहानियाँ £7 
अर्थ नहीं रस सहती थी। इस ऊाल में आरतीय गौरत 
ठोक सामने सटे दोकर प्रश्त किया था। 'लुख्दारी समय 
क्या? 

आर उस ऊफाल के कुद्ेझ ऐनिटासिक टस सीधे और धर 
उत्तर का सनकर ममपरालित है भारतीय क्रजाल की हढि। 


१॥ 


जोइन न लगे थ। पलादजा कवत काल्‍यों वादना नहीं चां 
थे बेत उत्तम मन्त्र स प्राव्प मं कता चाहल थे। जा कहे 


एस हर चज्ाला। 


चेस ह॥ जथ नंगान ये 
लाफ ने फ्ला फिर आलाफ' 
इस ता अपन द्वावे का रज्ञा करने ऊँ लिए खड़ा हींतें 





प्रसादज्षी के नादक स् 


रेगा--अच गौरद के प्रकाशन की बात नहीं, अच गौरव की 
सीफियो सो) चमचसाने, ज्नके ठीक ध्य्थ को स्पप्ट करने 

पूल तीलियो को चमचमाने, उनके ठोक अघ को स्पष्ट करने की 

आवश्यक्ष्ता थी--और उसकी तीलियाँ क्या महमूद गजनवी के 


' बाद के भारत में रखी थी । भसड्ाराणा प्रवाप और शिवाजी को 
_ अ्पष्ट करने से वह कहाँ हाथ लगने को धी। सम्राद हए की 


सत्य से तो भारत कल आय सह थी 30 ४:20: 
अइस्छ से ते रत की ब्त्यु हा यह गी। भारत का जो कुछ 


अपना था वह इससे पूर्व ठो था और उसी को सहाय शरने दो 
आवन्यब्ता थो 

प्रसाइजो का समर आख्यान इन्ही पृ युग से लिया गया 
हैं। 'करुणालय' गीति-नास्य ९ आ८० [भिर्ा७७ * चैठिक घटना 
क्य रूपान्तर है, 'राज्यक्षो' हए काल की वन्तु है--हर की प्रमि- 


८ 


सन्दनीय भसगिनी छिसने अपने इर्मास्य को देश के सौभाग्य में 


इनका 'जलमेज्ब एगाणों की अस्तु हैं। अज्ानशत्र बौद्ध 
काल के आरम्भ का इन्द्रशुत्त माय काल के आरस्न की 
स्क्‍सगुप गुभशाच के अान्तम सप्० क्षा बन्द है. नाग्जीय 
इन्द्र का सामप्र सम्वब उगा से ही दिणप नपजचप होना हैं 


ह 
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चचपूण पे] सन्धच 


है /६, 
है 
। 
हि । 
के 
ने 
है| 
कण 
424 
हा 
लि] 
रा ई। 
बज 


जी के झन्तर मे 


बगाईही को कला 


रे 
हरे 


ब्+ ल्‍ जि कै ४ कील दा 
किज्व पढ़ की हैं # आस राहजेई के ८ किगी 


सीहासिक वसा 5 वरगव हे जज हे, सती लता! प्र 
स्लीजजधाशा के पी मानवीव फोक पाक सावर्रिगी 3" 
है। आते उनके ताकाी के आहवादा में शन्वितों आठ 
रास्वान है। जमियेदवा पौहडवां हे विशित मय शीर १९ 
मे संव्त की रामिग से सना गया 2। रायबी गंी के १ 
कौर बहनों के रह्य की सत्य में ते । इरहगत भा 4208४ ह 
गत साब्राग्य के शन्विम दिनो को आश्रित उदार भांति ४ 
भर्ट्रगुनि में नगः ओर मोय की सन्वि का विलासे है, था 
इसी प्रकार । 
किन्तु इन सबभे कत्रि का एक गत उजेझ्य इतिहासकार है 

सा खिपा हझा है ।. बद्र मानों भारताथ सब्यता के तस्तुओं ४ 
बटार कर रखना चाहता &। नहीं वह उतिहासकार की भा 
सभ्यता के विद्मास हा एक कम भी उपस्थित कर रदाहे 
करुशालय बेदिफ बझाा की करेगा का रूप उपस्लित करने + 
प्रस्तुत हुआ है । 

यह जा गाटत था बाल दत तो नहीं 

चह्े बालन लता, किस्तु मना करता इन्हे | फ 

क्योकि अबम हैं कर आसुरी यह क्रिया 

यह न आय पथ हैं, वुम्तर अपराव है 

रह प्रकाशमय दब, न देता दु ख है। ] 

तब राज्यश्री मे चीनी सुण्नच्वाग भारत से शिक्षा लेता है“ 


ड्रग प्रसाएजी हो झला 


हुआईं। अब खप्टि को वर्म हायों में विग्म्भना की पराशः 
फता नहीं । पिश्शत्मा का उस्बान हो । 

ओर आगे फे नाट हो में झिनसी चटिखणया आरा साया 
इन्द्र और उन सब मे नाग्रगस्य' के मास्य दो. सवार्य ४ 
शित ऋरने क्रो भाव पग्मसर होगा पर्ीत होता 

ऐसी सामग्री और आायोदानता से जीने पते 
में कचि-ऊम का ह्यापन किया है। इसकी खोडिमे हर 
कठोर और, कठोर फोमन होते डेखे गये हे । बटते से ह* 
नियति के डरे की कठपुतल्ञी बने बढ़े चले जाते हैं। चस्ेट 
तक उन्हे किसा ब्ाह्मण के दशन न हुए थ अनण्य सभी नौर्द 
से स्त्रीत्व का प्रधानता थी ।  न्त्री मय कल्ता उनके सामन ना 
थी। जीवन और उमा अर्थ यदि की था तो राज्यश्री 
सुरमा में, वासवो में, मल्लिका से, देव सेचा मे, श्रुवस्वारित 
में--पुरुष तभी प्रचज्ञ हुए जब ब्राह्मण चाणक्य उत्हें नि 
बिसने चन्द्रगुप्न को चन्द्रगुण्व बनाकर स्थवड्ठा कर दिया। 
म्साद जी का नाटऊत्व भी समाप्त होगया । स्त्रीत्य का पुर का पुठ 
से पर्यवसान ! ह 


' 


प्रसाद जी के इन सभी नाटकों में एक विशेषता मिले 
दै--वह 'विदग्व व्यग्रता' है। सभी पात्रों में एक उत्तेवर 
व्याप्त है, एक हलचल ओर व्याकुलता है-- ठीक भीड से में 
बाज़ार में उनरऊे पात्र बिना इधर उबर देखे हडबडी में मई 
मुफ्ती से अपना मार्ग बनाते चलते-से और उस सबके तिं 


" 
कक 
१९५4: 


#यल। चब रतन की पे कार्यों मर सिमलना को 
दाती ना । िरा पा का सात हो । 

चर चाय क नाव मे िवशीं गीजी ॥ शा 
दुरद आर उद व] | सायाद बे के हू ई ऊआा ॥। 
जि करसे का भव धवहर वा वी हवा हो । 

ली साझता और आवीश व रे प्रा को थे" ६ 
में की कम ॥। 'दापन किया ? पी आ शित 


१५ 


फटा व 7, इडार ददिव दो। इखिरीव 4 वैीडी 4 
४ ३ ७० हा के लप्टा< 
नियति के हीरे को ठछााजी बसे थे बल की /। ४865 


घऊफ़ य्म्हे किगी आदशा के गन ने ८४ थे अत मा भी ना 


में स्त्रीत्य का प्रवागता थी। उची गये कला उसे ह सीमने गाय 
थी। जीवन पर उसका अब यदि करा था थी सास्थेश 


सरमा मे, बामया मे, माल तवका में, एव. सेवा में, ने बवस्यानि 


मे--पुरुष तमां प्रदत टुए तब आद्मण चाणक्य हरहर्नि 


> 


जिसन चन्द्रगुप्त का बन्द्रगुप्त यनाकर खड़ा कर दिया व 
प्रसाद नी का सनाटकाव सो समाप्त दागया.. स्वॉस्व को पुर 
में पयवसान ' 

प्रसाद जा के इन समा नाटकों थे एक चिशपता मेरे 
है--बह विदग्य व्यग्मता' हैं। सभा पान्ना में 0क उत्तेज' 
व्याप्त हैं, एक दलचल आर व्याकुलता हँ-- ठोक भीड़ से * 
बाज़ार में उनऊे पात्र विना इधर उचर देख हडबडी में ह' 
मुफी से अपना सा बनाते चलत-से और उस सबसे हि 


32 पुवीदियोीं की का ने 


खारश सील के रानी वध पकीयर हो. मी 4 ४ गई 
सर्व के विन ता हें वा सभी वा व करत कि) 
टूैव बकार पर्ा/जी जा वेनी चयो। परमालविकी # 
खापनी टवक्िव है ।. सी पकार भाव को वीलिकॉप मां 
राभी पांच एक को माता बीज > - सीक, जीती, हर है 
उतरी, परिगी, दजिशों रात निद्ठ रधित पर ऑक 
माषा भावी हो जाते हे । 
४. किस्म उसे नाहही भेदिसी रसाव की कोट कात 
| गही। इेह्य गार्मिक, उत्तहा जिद” मामिक, पयों को को 
कथन अमूल्य उकियों और सक्तियी से परिदेशल्टम 7 
सपशे करने के आअदृगुत सागबन-न्यद रा। ह5 है, वर हे * 
ही जिसमे रगम वे का झय बची ।. हिगटी रगबय हे मी 


। ; निर्माग्ग का प्रश्न बना दी ट॒य्ा #+-+ से पसाद भी भी सह 


पाये। थे तो यस्तुत दर ही २, । 
आज 'प्रसाउजी चाह ने 7१ हो पर उनकी अमर दें 
का भाव अमर रहेगा। 


कहें 


रब 4 


कवि व हपक बड़ है। फतां के डीह ह थीरी आई 
बुत से तसती चाय थी । बच साल, वा धो! शा४ 
बह बी किल-ूँ विशीज जजशाीयि के ही वीर राह 
विज्ञास ने कड़ी जर राज्वतों की हवीठ किया रशिण 
महि के अलाभिन से जाने कातनी, ली वा चोर! वि ' 
अपनी जिया। किए एस कर्वी के दीप मे आनावार ४ 
आदवायार पैन आए, चोक व्दाँ का जीवन चहक करी! 
है। गया | हि 

विलान को हृष्ित सी सद़ विचीर सब हो शरेदी 
फिसमु की-करानों थे डोदेंक ही. अवी्स की रव॥ हरी में 
है। गगुण्य आदि युग में रूवी सा। मज्वालि हम 
शार्ति गष्ट कर दी। विकाराबादी कही कि अताय न 
न्तर उसगोतार ख्ज्ञति की £ 

तारा की सन्‍्ताग का इलिद्यास बदा ससदर ह। ४ 
बिल्ली दित जतराशि स्वर हासन पर यदे दोप पर आयी, * 
समय वे शीनल तारिकाओं की किरशों की दारी के मी 
नीचे उतारे गए ।! खेल हे लिए 2८ फुती के द्वाप भा ए 
है। खेत समाप्त का वकी हठ तारा को सस्ताग चद्धगा 
शीतल पथ से वापस चली जाता € । 

हम द्वाप में पुरातन का समाजवाद &। मस्ियाँ के, 
ओटती, सूत कातता और चलन भरता है। पुरुष खेल जी 
आर अन्न उपनात ह। टसा से सावनानक ज्ावन चर 
हूं। इस भाला नाते में विलास ने सम्यता, सुबह 

दिरा लाकर खलबली! मचा दा । 

रूपक बद्ध नाटफों में सफन चरित्र-चित्रण असाममनर 

होता है। पात्राम व्यक्तित्व के स्थान पर विचार-जञाल रहें 


श्प प्रसादजी की फऊला 


कह 


हरे हुए वे गान लिनन्‍्हे मेंने आँसू 


कि हा 
ये + 
| 


स्फुट हो उठी मुफ कविसा फिर किसनों ने दंग मौचे। 
स्थृति-सागर में पल क-चुजुफ से बनता नटी उलीचे । 
सानस-तरी भरी ऊुदना-जन दोती ऊपर-नीचे 


फू्तों के द्वोप में प्रभाव का बगन, सिससे सादे 


आरभ४्म हुआ हद पटुने में तो सथुर 


] ऊप 


ऊँपा ध्यट्ग से जांगग्गा के 


3, ०३० 


 लाजी 2। द््निस्ण्पः 


पा 


शुत्र सेघमाजा का अचल इटाने लगा। प्रथ्यी के प्रांगए 
अभात टहल रहा हैं। विशाल जनराशि के शीतल अं 
लिपटकर आया हुआ पवन इस द्वीप 


२१! 
ञ 
2 
नर 
पु 
| 
अकक 
ञ 
मी, 
क्त्ष 


दूसरा सन्देश नहीं, केबल शान्ति का निरन्तर मंः 
झुनाया करता [?? 

किसी उच्चक़ोटि के अभिनेता से टी रगभमि में ऐसी भः 
अच्छी लगेगी । 


भाटक सुखान्त हैं। इस देश में दुश्बान्त नांट 


रा 


ही नहीं जाते थे। प्रसाद जी उसी ल्वीकू पर चने । वितो 
के अत्याचार से पं,डित द्वाप-बाशियों ने उसे निकाल ब्रा 
क्रिया। किन्तु क्या स्वण आर मदिग का स्वाद वे एक 
भूल गये ? क्या काल-चक्र को कोड उल्टा भी फेर सकता है | 

' कामना ' कि के दृदय की व्यधित पुझछारहे। सभ्य 
के जाल मे दुग्यी बढ जीवन की अतीत स्वतन्नता ओर साई 


प्रसाद के गीत 


“च्टऊए४+ ध्हट घ्ण्रः 
हर 


/ संगीत संसार की दवा हैं। विश्व की वेदना के। 
संसार के ममटों के लिए, स्वयं जीवन की परिस्थिति 
भाग्य की, विडम्बना के लिए एक मात्र अचूक औपधि है 
गीत की तन्‍्मयता में, उसकी काल्पनिक सुधा-माधुरी में 
के उतार-चढ़ाव में, उस क्षणिक सुख की प्रत्यक्ष हुई ४० 
में मनुष्य का सारा राग-द्वेप, ठु ख-दैन्य, उसकी अपपा 
विकलता, विहलता बह जाती है। उस समय प्रत्वई'। 
कठोरता पर कल्पना का आवरण पड जाता है, उस *' 
धारा के प्रवाह में स्वय दुख अपनी कसक खोकर मे 
हो जाता है। गीत मे वह अलौकिक आह्ाद मिलता 
सुख को सुखा-तिरेक मे, दु ख को आनन्द में बदल देता है। 
ढठुख ही मेगीत का उत्पत्ति है। यदि ससार सर्वे 
होता तो कविता की उत्पत्ति शायद दह्वी होती । | श्रपूः 
अभाव, वेदना ओर कविता शायद एक ही साव की 
स्थितियों है। वेदना-जात ये गीत भी इतने आनन्‍्ददायी 


“52२ 


8२ प्रसाडजी की फझला 


की सीमा ऊे लाथ जाय ।' भायना की सीमा जहाँ पौठे हे 
जाय एस मधुर लोक हो निराश सोज के पीछे फेयल हमने 
का सहारा हं--टिन्य गगन में स्योजना जेसे चम्द्र दिगन 
परन्तु काब के कब्वसा-गान मे यह टास्यत।, रसीनतों में 


४ रे 


षट | उम्र ऋालपानकऊ तलाक मं एफ खनुमत माठद ट््फः चल 26:76: 
- बे, जे, 

ड्वे हट सड़ा पर अनन्त प्रम ४ याँवन हैं, सोनद्म हे 
कसा अनुभूतति-स॒ुबर हैं उस कबपता मे-- 


तुम कनक फ़िरण ऊे अन्‍्तरात्त में, 
| लुझ छिप कर चलते द्वो क्यो ? 
/ नव मस्तक सर्वे बहन करते 
योवन के धन, रस कन ढस्ते) 
हैं लाज भरे सौन्दर्य चता दो, 
) सोन हुए रहते हो क्यों? 
यान के उन्साद का, उसके असंयत रस-प्रवाह को ए 
और भी मानस-चित्र है-. 
आज इस योवन के साधदी-कुज्ध मे कोकिल बोल रहा 
मधु पीकर पायल हुआ करता ग्रेमालाप 
शिथित्र हुआ जाता द्रव्य जैसे अपने आप 
ताज के चन्‍्चन खोल रहा 
परन्तु यह जीवन-मवु प्र«यों पर नहीं मिलता। असफल 
संस अतृप्तर यावन और अप्राप्त सौन्दर्य--इस अमाव स खिर्ते 
हाकर भी कबरि की उत्कट इच्छा होती हँ-- 


व 


प्रसाद के गीत छ्३ 


ऐ किक किला 

उुधा सीकर से बहा दो 
(90255, कप टन 7 अन्त गा श्स 2 
लहर छू स्द्दी हां रस स, 





रूप-राशि इस व्यवित हृत्य-लागर को चदला दो।! 


प्रसाद का सीठ संसार प्रक्षति के इस पार भर सियति की 


क्‍्न्नग2फगग 2 
बहानगमट:- 2 जब: 
ली; 
#॥ 
£3। 


से अपने को उस दु.ख की प्याला में छुलसने की ही तयव हैं; 
प्रसाद से कल्पना का वह श्मुत्व हें जि वे दार-बार उसके परों 


पर अपना सारा स्थादर ऊड भार तोत कर एक मई दुनिया सें, 
झुनहले संसार में जा पहुँचने हैं ।" 
सनुप्य क्वा नियति-झन ठख-भार, इसफी सअन्‍्म-ज्ञान दर्दरता से 
उठी हुई कचुपना का सारा खिंचाव इन्हे दार-बार नीचे वी ओर, 
अत्यक्ष की हर कद्ार सच की सतह पर ला पद्डठा'डता है, 
परन्तु उसने र सानव॒ता का स्र्यीय अण कब की 


कल्पना के घिरज्त हए पर्व इस उस पार उस आर पल अंचे 


ससार स ले ज्ञात £ इसको शास - 27 «” कन्रल ऊान्ट 
से वह हल्क्ञापनत, हइन पते हैं ज्ञा मनताय का राए बकत गा 


अपने साथ उपर पा दाता है। प्रदादज गीत काजल पथ 
कु न ढ़ हज 
पर विचरते हुए छाया पत्र है । 
] 
प्रसाद के मे॑ ते विशेष भर इनक्षि नाठक्षा स मिक्‍ने है. बं 


ष्ष्ु 
हि 


प्रधादजी की कला 


डा चट 
बल 0 कि ह जज 


भी इनकी स्थानोय उपयुक्तता दी इनका एकमात्र पार्यित अँग 
जा इनन्‍्द भात्रा ऊे घात-प्रतिबात के रगमंच से सदाः स्खा 
जा उन्द पात्र-विद्यप को प्रकृति के बन्धन में बाँव देता 

इन्ह साठकोंब परिन्बरिति की परव्रणता में रहना पहुताई। 


परन्तु इन दुदसनीय अर्दा क्री उदान्ति के साथ ही कविई 
कश्यता खीय का, तान का, रोक कर फिर छोड़े सर तीर $ 


45३ 


भाँति ऊपर को उठती है । जिवना उसके पार्थिव-्सस्पस 
जोर था उतनी ही श्रतिक्रियात्मक तीत्रता ओर अस्पूस्यता 
नक्ो क्यता क्विप्ती एक अपायधिय लोक में पहँचनी है । 
तिभा का यद नियति का-सा अटल म्यरूय इनके 
ट्क सम से 


3 


दे 


४. >३« 


श्ज्द्वू 
ड्प कि 

द्विमि 
कक 


| 


से 


किसी संदर्भ से सम्बन्ध रखते हुए गीत को देखो 
विरदिणी का अठुप प्रेम, पगल्ो का मस्त प्रल्ाप, सर्व 
व्यावसायिक गान, साठ्भूमि का प्यार, भावावेश करा 
हारे हुए की निराशा-सत्र का आदि मिन्न-मिन्न हैं, 
सत्रका इनि उसी ज्ेत्र में पहुँच कर होती है, जहाँ मानव 


| 
ञ 
हि 


५ 
६ | 


्चै 


8 है, 


शुद्धता देवापरि है, जहाँ इसका अधिकार अचियत्रित है, मई 


१ 


उसऊो गति स्वच्छन्द है, जहाँ सुख हो अतुमव का पयन्रिवात्र 
हैं आर न्वावीनना दी जीचन का अथ ह, जहाँ प्रकृति 
रम्बनता ऊ पाछे अगम्यता नहीं है, जहाँ क्री नियति मसुष्य 
शत था बिरोथक न होकर अनुगामिनी है। और 
(28.-. -. का व्याम-विहार हूँ, कीट्स .०४०) को-सा_ ऋद्य 
बिद्राह है, साथ दी उमर खब्याम का-सा नियति से असन्तोप्रई! 


७ >) 


कै, 





प्रसाद के भमीत प्र 


या जल जल 


3 वश खत रे आओ 


कोरी कल्पना से ही बह सादकता उत्पन्न नहीं हो सकती 


जो प्रसाद के गीतों सें भरी रहतीहँ । अनुभूति, कल्पना-लोफ 
में प्रकृति-सीन्दय को व्यापक्नना लेकर देश, काल, पात्र की 
सीमित परिधि क्ो प्रकृति को, विश्व-ज्यापकता में परिणत 
करकऊे भी, हमारे अनुभव से परे थी, नहीं वन जातो । कीदुस 


ही कविता में एक प्रभार का इन्द्रिय-सुख-त्पर करता-सा माजूम 


कल ५ ग्रे सेजिस ० रोमान 
देता है । उसकी कल्पता श्रोक्त आर लेटिन रोमान्स की 


रु ३ 


के 
इम्द्रिय मुख का न्पन्द्रन चर्दमान के इतना ही हे 
इन्द्रय सुख का नपन्द्रन चंदमांन रहता ह (पक्के इतना हा हू... 
45. ओऔीटम भाँति 3.8 का ऋर ऋल्पनास्मकऋ 
कि बंद काटून वी भात राहक स धार अइल्यनास्मक्ु हे ्ूट... 
र 


सा प 
६६०पछपजपएर७- एण फिथ्दाप ०८ | कब साल्बिका 


गु अनाव रूप में 
है रहना है तब उसको बेदना चन्द्रगुप्र को शाय्ब' मात्र 
सहारा लेकर बह नी अन्तिम ज्षणा क्षो विभुनिन-ोसे सस् का 
सूजन करत हैं जो सिर अक्तना पर दिक्रा हुआ हे परन्यु 
भावोदप के आरण बह अझइसम्नव नहीं प्रतीत हाता शह्च्चा 
का स्पश इसका इनेद्रबो का नहीं स्वय उसकी चेतन का हो 





- सम प्रसादजी ही फलों 


पवन पकड़े फर पता बनाने 
ने लोद आया ने ज्ञाय काई ।! 
गीत के अन्त में प्राय यही अस्प्टता बसी रहती है 

इस प्रफार की कज्पना प्रसादज्ी की काव्य-प्रतिभां े 
विशेषता हैं, परन्तु गीत में हमसके अतिरिक्त भी सौस्दय के 
। गंधुरता स्तन करने फा सावन होता 2--पह है गीन की गंठ/ 
५ भावोक्लास शब्दों फी मथुरता, ध्यनि फो सुकुमारता, भाव» 
स्नग्बता ओर नूवनता उसकी सिदरले श्रादि भी उतने ६ 
आवश्यक अंग हैं जितनी कल्पना | भावोद्वास की गीत मे 
'पिशेष आवश्यरता होती वे हृदय किसी विशेष भाव 
आच्छन्न होता हैं तव उस भाव का सम्पूर्ण अश बातचीत 
क्रिया के द्वारा व्यक्त नहीं हो पाता। बातचीत और क्रिंग 
नाटक की सामग्रो है और जो उससे द्वारा पूर्णवया व्यक्त गईं 
होता बह गीत की । जो सावारणत नहीं ढेग्ब पडता, अदशनी 
ओर अन्य के अनुमान में भी आने बाला नहीं है, अथात मेँ 
भावयुक्त मनुष्य के हृदय में उच्छुमसित है उसी को व्यक्त करतों 
गीत का काम है। प्रसाद ऊे गोता की यह दसरी महान्‌ विश 
पता हैं। नाटऊो मे द्वोने के कारण गीतो का पात्रों से अदृर् 
सम्त्रन ता ही है, गीत का सौन्दर्य चरित्र के चित्रपट पर 

' और भी अधिक प्रभावोत्पादक दो सठता है। गीत के अधान 
शुण भवाच्छास को पूणता देने में प्रसाद 'सूर' से अधिक दूर 
नहीं । पद्मावती ( अजातशल्रु ) उदयन के तिरस्कार से ढु.खी 
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प्रसाद के गीत घ्टध 


होकर ऊूब वीणाभी नहीं बजा सकठी तय गाने लगती है ।-- 
#परींड सत खिंचे बीन के तार।" 
भाव की अन्यि जितनी कोमलवा से खोली है, पीड़ा की 
कसंक दितनी तीत्रवा से और असमर्थता का दुःख जितनी 
करुग्णए से प्रकट किया है वह अद्वितीय है-- 
#जिदय अंगुली ! अरी ठद्र जा 
पल भर अनुकन्पा से भरा 
यद्द मुूरलछित मसूछंना आइन्सी 
निकलेगो। निस्सार ।” 
यहाँ तक कि अन्त तक पहुँचते-पहुँचते पड़ा अपनी सीमा 
चक पहुँचकर और हो रूप धारण कर लेतो है--- 
“जुत्य करेयी नग्न विकलता 
परदे के उस पार।"” 
देवसेना जिसका प्रेम-जीवन गीत में ही अनुप्राणित दो 
सका, जब नाटक के अस्त में अपने निष्फल जीवन पर एक 
दृष्टि डालती है, जब भविष्य की आशा का त्याग करती है तो 
इन शब्दों में“ हृदय की कोमल कल्पना ' सो जा ' जीवन में 
जिसकी सम्भावना नही, किसे द्वार पर आए हुए लौटा दिया 
था 'आज जीवन के भावों सुख आशा और आक्राज्ञा-सत्र 
से में विद्य लेता हँ--” मे हो उसके अच्छास का अन्त नहीं 
हो सकता है । वह तो अथाह है इवाएगा ही, अनन्त हे, बहेगा 
ही । और देवसेना गाने लगती हैं-- 
४ 


5 बाद ली को अली 


आल बेचा भिती विल£ 
गेने. आवाज जीवन हर 44, 
#वकरियाँ को भी जुड़! 
टन इक थी सह्ता है. व 
आय मे गिरते थी शत आशा 
मेंगी यात्रा पर वीवो थी, सीजता अधट | औ/ 2 + 
झमित उठी भी गंदगाया £, 
गहन लिधित की सम ठगी का । 
पथिक उनीरी क्षति किन, से लिद्वाग को ताग बी उक 
घतका मेए जीवन स्थ पर, 
प्रतय चंदा रहा अपने पथ पर | 
मैने नि दुर्बज पदन्चत पर, डगसे दागी हो? हगाटे। 
लीटा लो अपनी यह यानी 
मेरी करणा हादा गयाती 
विश्व न संभलेगी यह मझ्ूमसे, 2सने मन की लाज गया? ।" 
एक के बाद दसरी पक्ति देवसेना को असफन प्रेम की हि 
को, अपने जीवन की असार्थकता को, तगत से अचा-बयां हैं 
प्रेम के कोमल किसलय को पालने ही थ्रकान प्रकद करती हैः 
मानों जीवन शक्ति अब बुकती ना रहो हे ठए्डा पड़ती जा रद 
है । यहाँ तक कि अन्त में देवसेना अपने मावा का विश्व में सम 
कर देती हैं । एफ हैं भाव की तन्मयता में प्रसाद के पात्र, समर 
स्थल गीत और पाठऊ सभी इूब जाते है, इच्रकर मिल जाते है 


अ 


न रे ्ऑं़िंड2लनजज> >> > लत ओ अल चलअन 


प्रसाद के गीत ४९ 
में 


सालस होता है कलाओं का 


स्वरूप भिन्न नही रद जाता । चित्रकार कवि बन जाता है, 


2. 


से संगीत चंद निकलता है। कल्पना 
सट्ठोवपूर्ण हो उठती है, शब्द हो तूलिका बन जाते हैं, उनमें 
ध्वनि फटी पड़ती हे, रहा गाने ऊगता हैँ। यही कला का 
अन्तिम स्वरूप है जहाँ सोच्य अंगों से नहीं सशरीर आ 
विराज़ता है। मधुरिमा उत्तका गुण नहीं क्‍लेवर बन जाती 


पाठक भूल जाता हँ--वह कविता पढ़ रहा है या।चतन्न 
रहा हैं अवबदा समीत के सम पर ही खड़ा है। उनके 


गातों के सम पर विश्व सिर हिला उेता हू', उनझे चित्रों के 
सोन्दवय पर दष्ट अचल हा जाती हैं, उनकऊ काव्य के भाव में 


जहाँ क्वाएं मृत हाक्षर एक द्‌ आ्लिगन करनी हैं । प्रसाद 
को यह ज्ञान हैं| इसा ज्ञान से उनकी नहानता है | सुवासिनी-- 
संगान सानह्ब प्रेन कक मात्र सता लनी -गान लगती 


चाद चनच्तक्षार इस पर तू लक्षा उठा ता केंसवाचत्र का 
कुम्पमा करणा एक्त ता 'करणु बा हा घुनइलता नस पर 'कनक 
न हे 


किरण 'करण उस हा शून्य मे भरों रहनो है इसके हल्के पन 


२ प्रसादजी को कला १3 


के भी अन्वराल! में यदि लज्ञापूर्ण सौन्दर्य लुक-छ्लिप कर पर 
तो ! भाव की कोमलता, वातावरण का इल्क्ापन और पवि 
अता, मूर्ति की मच्जुलता मानो एक ही सुनदले रंग-द्वारा ओर 
में भर जाती है। समाप्त हो रद्दी रात के समय 5पा के त्राय 
सन का चित्र एक पनिद्वारिन की मूर्ति में स्थापित करके मरे 
आपने कल्पना को शरीर दे दिया है-- / 


“बीती विभावरी जाग री 
अम्बर पनघट में|डुबो रही 
तारा घट उषा नागरी।” 
थे इचते हुए तारे, वद्द उपा का इल्की-सी लालिमा लिए है! 
थवित्न उज्वल रूप जो अनन्त नील गगन के किनारे” सिम 
खड़ा दीखता है, मानों प्रकृति पनिद्वारिन, पनधट और घद रू 
सें सीमित हो गई है। प्रसादजी को यद्द विशेषता है कि वे प्रकृति 
की क्रियाओं को मानवीय रूप द्वारा और मानवीय भाव दर 
क्रियाओं को कृति-रूप द्वारा प्रकट करके पार्थिव भर 
अपार्थिव दोनो लोकों का सौन्दर्य सजग कर देवे हैं। मालविकका 
का अपना अनुराग अन्तिम क्षणों में ही सुद्दावना प्रतीत हआ 
और तभी वह्द उसके सौन्दर्य पर मुग्ध हो गइ्ढे। प्रेम इतना 
झुन्दर ! इतना मधुर! उसका मालविका उतना ही सुल्दर , 
* कोमल, स्निग्घ, और पविन्न चित्र आँखों में उतारतो है। 
“आओ मेरी जीवन की स्मृति! 
आ अनन्त के आतुर अनुराग 





प्रसाद के मीद श्३्‌ 


बचेंठ गुलाबी विजन उषा सें 
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साते कौन मनोहर राग।" 


प्रा जी आवति शी की. फ्द्ग ० होता न पर वहाँ तो अमन 
अर का आदध्वाद ने सगात पंदा हाता हं पर वहा ता अलु- 


राय उपा को शुक्तादी म्चक में रव्रयं ही थाने लूगठा है। 


अनुराग का रंग बसे भी लाल 





गया हैं. परन्तु साहविका क्षा अतुराग-चद्द क्या 
वसा रक्तण लाल था ? इउन्द्रगुन के लिए बह असम्पुट प्रेम 
ब्या इदना इहाम था ? ऊ्द्ठीं चद तो गी कॉमलता से ही 














प्राश--ऊमनुराग दनकर 5पा की प्रशान्त गुलाबी 
मसलहू में गातेशाते विभोार हो जाने 
माप-ताल ऋमम्भद है 


पहचान नहीं पात ' 
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गातो को नादकाय इपयागिना समय, स्थल, पात्र और 


का 
समय । जब बाण द्वारा असमथ हार वह वन्दनाम्वसूर 








श्र प्रसादजी की कला 


प्रसाद भी अपनी कल्पना के सहारे देश-प्रेम की तक 

भावना ( विषय ) को कार्नेलिया के मुख से प्रकट करवाते दे 
“अरुण चद्द मधुसत्र देश हमारा। 
जहाँ पहुँच अनजान ज्षिनिज को मिलता एक्र सहारा । 
सरस वामरस गर्भ विभा पर नाच रठी तरू-शिखामनोइर, 
छिटका जीवन इरियाह्ली पर मगल छुछुम साय । 
लघु सुरवनु से पल पसारे शीतल मत्तय समीर सहारे. 
उड़ते खण जिस ओर मुह, छिये समझ नीड़ निज बाग ! 
चरसाती आँखों के चादल चनते जहाँ भरे करुणा जल, 


ल्ल्ण अर 


लहर टकराती अनन्त को पाकर जदाँ किनारा ॥7 
उस ससय के भारतवप का क्रितना सौस्य प्रशान्त लिस 
उित्र है जब भारतस व के आश्रय का नीड़ था। जहाँ शान 


विजयी सिकन्दर भी उसकी उद्ारता पर मुग्ध हो गया था, नई 


फानलिया--कषि-दृदय की विभूत--भी वद्धी पहुँच गढ़ जहाँ * 


लिए वह चलती थी। वह प्रकृति का भी आश्रय स्थल थां। 
दंश-प्रम की केसी उद्ाच भावना है! न्ञादकीय उपयोगिता की 
साथकता सम्पूण दी ज्ञाती है । 


र्ध >< है भर 


कला ' तुम अनन्त सोंदर्यशालिनी हो, हमारी पूत्रा वी 
सामआ परिम्त | बढ़ निचट चनत्ती, भाव का उद्धेंग शान्त दा 
चला परन्तु उपासना अभी अथरी हो 





प्रसादजी के उपन्यास 





जयशंकरप्रसाद के दो उपन्यास हें--( १ ) कंकाल (२) 
शितली। एक अन्य ऐविद्यासिक उपन्यास वे और लिख रहे 
थे-- इरावती । इसका कथानक वीौद्धकालीन है। इसे वे 
कामायनी भह्दाकाव्य के बाद पूरा करना चाहते थे। लेकिन 
इसी अर्स में दीमार पड़ यए और यह बीमारी ऐसी लगी कि 
उन्हे लेकर ही मानी । 

मुर्भे ढर है हम प्रसाद-साहित्य को देश, काल और समाज 
के अन्दर छोटा करके देखने से उसका महत्त्व ठीक-ठीक नहीं 
ओंक सकेंगे। उन्होंने अपनी रचनाओं में विश्व-मानव की 
प्रतिष्ठा की है। वह अपनी रचनाओं में समस्त मानव-हृदय 
का स्पनदन अक्षित करते हैं। यह वात वष्टत मनोरश्नक है कि 
प्रसाद अपने जीवन में और साहित्य गे वत्तमान से किनना 
तटम्ध रह। लेाकन इससे यह न समझा जाय कि उनसे 
कमरा के अवब,व था। उनमे वत्तमान को सुवारन-सेंवारने 


ग 


झर सस्सार देने की बेहद कामना धी। अपनी इस भावनाओं 


भ्द्‌ प्रसादजी की कला 


५. जज कल ला 5 जड़ी #. अत बा पक सदर ह 
को उन्होंने अपने उपन्‍्यासों में प्रकाश दिया ४ । हट 


के जरिये वे वर्चमान से इलमे हैं, इसीलित इस ते 
रियलिस्ट हो गए ट। 


& प्र न्‍्द्व 


प्रमाद का रियलिः्म पश्चिमों लेखकों के 
सर्वथा भिन्न हैं। उनके स्थिलिज्म की परिभाषा 4:75 
है ३ नि 
प्रेमचंद्र के स्थिलिज्म के करीत्र ढ.॥ असाद हट! 
पतितलीः के जप्यि वर्तमान से इलमे हैं, लेकित न्‍ 2, 
को एक दम वर्त्तमान में मिला नहीं दिया । उनकी रह ६ 
अनन्त की ओर ही है, क्षण मर के लिए पलके झुका ४५ 
की वरफ देख लिया हैं। कंकाल में भारत-संत्र की या 
यह भारत-संघ एक नत्रीन दिन्दू-जाति का संगठन करने 5 
जिसका आदर्श प्राचीन दै अर्थात्‌ राम, कृष्ण, छुद की * 
संस्कृति का प्रचार करना। मारत-संब श्रेणीवारक हा 
पवित्रताबाद॒ तथा ज्ञातिवाद की उपेचा करता है, और ४४ 


के नाम पर स्रों को गले लगाता है। हिन्दुओं #ा बुक, 


शासन कठोर द्वो चला है. क्योंकि दुर्जल ख्ियो पर दी हार्ट 
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उपयोग करने ही क्षमता उसके पास बच रही है आर 
अत्याचार प्रत्येक काल और देश के मनुष्यों ने किया दे: 
की नैंसर्गिक कोमल प्रकति और इनकी रचना इसका कास्ख | 
भार्त-सव ऋषिवांणी को दुद़राता है चत्र नाय्थन्तु पूष्यर्त 


च्छ 


ञ्ञ 
!+ 
चि 


ऊ. 2. हू #- दीं 
रसनते तत्र देवता” और कहना हैं माता की जॉर्टि * 
आदर करो। 


अजडडओ ओर... अन्‍डर 


प्रसादजी के उपन्यास घर 
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तितली में स्पष्ट-रूप किसी संस्था का निर्माण नहीं है, लेकित 
उसके तीनों भ्रसुस्॒ पात्र--तितली, सघुचन और शेला-बावा 
रामनाथ की संस्था की उपज हैं। जर्ोीदार इन्द्रदेव की सहया- 
यता से यह लोग ग्राम-संगठन सें प्रयत्तशील हैं । इनकी योजना 
के अनुसार सबसे महले गाँवों मे किसानों का एक बैंक और एक 
होमियोपैथी का निःशुल्क औपघालय खुलना चाहिए। एक 
प्रगतिशील पाठशाला भी होनी चाहिए। तीसरे दिस जहाँ गाँव 
का चाजार लगता है, वही एक अच्छा-सा देहाती वाजार हो, 
जिसमें करघे. कपड़े, विसातीबाना और आवश्यक चीजें मिल 
सके। गृह-शिल्प को भी प्रोत्साहन देने का प्रचत्न किया जाय |: 
किसानों के खेतों के छोटे-छोटे डुकड़े चदुल कर उनका एक 
जगह चक चना दिया जाय जिसमें खेती की सुविधा हो । अन्द 
में जब घासपुर ग्राम एक कृपि-प्रदर्शिती चन जाता है. तो 
उसका चित्र इस प्रकार हे-- 

साफ-सुथरी सडके, नालों पर पुल, करधों की बहुतायत, 
फूज्ञों के खेत, तरकारियों की पौध, अच्छे-अच्छे फलो के बाग | 
दो रात्रि पाठशालाएँ भी खुल शाह थी। छृषकों के लिए कथा 

द्वारा शिक्षा का प्रबन्ध हा रहा धा। अखाड़े और सगीत- 


/ 


सरडलियों का भी प्रचार हो रहा धा । युवकों में स्वव-सेचा की 
भावनाएं ज्ञाग्रत की ज्ञा रही थी । 

ऋकुक्ाल स+ ६६८६ में प्रकाशित हुआ धा। तितली का 
कुछ अश १६८६ में लिखा गया। उस समय बविनोदशहूुर 


%&% 7 5 


श््य चृद्ाजती की के 


हयाश की शाप में पातजिक जागाश निकशे रा थी 
में पद से पदल विवजी परशवारहिक हुये मे गड़ाहिए ई। 
जागरण परर होने के शव ही तिजी थो अवरती रह मै! है 
फिर शा3 78६९ में प्रकाशित ही राकी । 

सामटिक उदाइच्माट की भाँति श्राज हर देश है 
में भी हत्थान-पान की तारे उड़ा करती #ै।.. थाने 9 
सामाजिक नियमों, रादावारो चर आईटी को के 
ओर हम तरद उस समाज के समझ्य सदस्यों का ध्यक्िय 7 
उनकी प्रतिभा विभिन्न मार्गों का अशहास्ग करके हक ही 
विशेष में प्रवाद्ित होगे हागती 2ै॥। दीपक अपनी वी * 
जरिये अपने भीतर सम्पूर्ण तेहा सथीव कर 'पने अकाश फ्री 
एक दिशा-विशेष से श्रशिमुस करता 2॥ उसी तरदे विर्मिर 
समाज अपने व्यक्तियों को प्रतिभा को सामाशिक नियमों, 
रणो और आदशों के ज़रिये एक राष्ट्र में खीच कर अपने भी 
एक सतत्‌ लो प्रतिप्ठिव करते हैं; दीपक के लौ की भाँति यह 
भी अनन्त के चरणों में उत्सग । 


जे 
0 


समय आता है जब यह लौ क्षीण होते-द्वोते काँपने लगती 
है। सामाजिक कड़ियाँ बिखर जाती है ओर समाज के विर्मिर 
व्यक्तियों की विभिन्न चेप्टाएँ, विभिन्न,वाराओं में प्रवाहित होगे 
लगती है। ऐसे समय नए सिलसिले से समाज का निर्माण 
करके, उसमे दुबारा तेल भरके, फिर से बत्ती जलाने की जे 
रत पडती है। जिन लोगों को दिशा-अ्रम दो गया है 5 


प्रसादजी के उपन्यास भ्् 


झरने से काम न चलेगा, बल्कि उनके सहयोग से एक नए 
टफामे का निर्माण करता चाद़िये। संक्षेप में ऐसी ही भाव- 
ओ से प्रेरित होकर प्रसाद ने कंकाल और तितली की रचना 
है 
ककाल में इमारा ध्यान समाजञ्ञ के इस अड्डः की ओर 
कृष्ट किया जाता है जो एक बार फिसल जाने के कारण सदा 
लिए उपेत्षित दो जाता हैं। दम उन्हें पतित समझे कर 
तकी ओर से अपनी आँखें हटा लेते हैं। घनाक्ष्या किशोरी 
रह पुत्र को जननी हैं। तारा विधदा रासा दी जारज़ सन्तांन 
र्रीड़ मे पिता से चिल्ग होने पर पहले वेश्या के चंगुल मे 
फिर उद्धार होने के पश्चान, एक पुत्र व्मे जन्म देने के 
[उ, किशोरी के यहाँ परिचारिका के रूप में रहने लगती है । 
टी बृन्दाचन की दुस्‍्याव बाल-विधवा हैं, गाला हस्या- 


रु रॉ 


ड्ब्क्ड 


)8६. 


यबसायी बदन-गृज्र शो लदइकी है। उसका नसों मे शाही 


खने का स्यवस्धा करता है. दाना स्तर पुरुष का हर राने 
ह_गने है! करा के गभ रह जन हे. या सनक मान 
बबाह के एन स के सर को लाइकार न गय जाता है. इबसर 

> या की अपरा 
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उसका पुत्र है। उ्ुसत्त जगानों के अदिश में पं ' 
फो तरफ आऊष्ट शोता है, फिर घंटी की तरफ, क्र 
की तरफ | 
जयशंफर प्रमाद हमारी मानतर भावनाएँ प्तिष्ित े 
हमे उनऊे प्रति आहृष्ट करते हैं और हमारी मद्धाठभूने 
हैं, हम बोध करने लगते हैं यद् तो हमारे ही भाई३ 
उनकी दुबेलता मारी दुबलता है । 
ल्‍८ | ३८ रे 
उत्तम पात्रों के दृदय की दुर्बलताओं ओर ३४९५ 
को लेकर द्वी कंकाल की विचित्र घटनाएँ घटित हुई द। *. 
के अंत में भारतसंघ की स्थापना दोती है। इसी सिलतिर 
कई जगह कितने अनमोल वाक्य आए हैं--जिन्हें मन चर्शी 
हृदय-पटल पर अंकित कर लें। स्थानाभात्र के कारण दो 
एक उदाहरण दूँ गा। यथा-- फ्ि 
यह मूठ है कि किसी विशेष समाज में जियो को 
सुत्रिधा है। पुरुष यह नहीं जानते कि स्नेहमयी स्मणी सुर्तिं 
नहीं चाहती, हृदय चादती है | 
३८ >< ञ्८ रू 
स्त्रियों का एक धर्म है, वह है आघात सइने की क्षमता | श् 
जिससे प्रेम करती है उसो पर सरवस वार देने को शस्तुर्त ध 
जाती है, यदि वह भी उसका प्रेमी द्वो ! 
>८ 4 भ् रे 
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की शारीरिक चेष्टामात्र है। इस तरह पाठक भी उपन्यास 
घटनाओं को इसी अनुपात से देखता हैं। प्रसाद के उपन्यासों 
के चरित्र घटनाओं के सद्धारे मन पर प्रस्फुटित होते हैं । 

प्रसाद एक कुशल साटक-कार हैं, इसोलिए उन्होंने अपने 
उस्न्‍्यासों में चाटक-तत्व का अच्छा सामझस्व किया है। प्रेस- 
चन्द्‌ अपने प्ले के उपन्यासो में पात्रों की सनोचेज्लानिक स्थिति 
सममाने के लिए स्वगत कथोपकथन का आश्नय लेते हैं, जो कि 
वाद के उपन्यासों में उन्होंने भी साठक्ीय ढंग का स्वागत किया 
है। प्रसाद अपने पहले उपन्यास कंकाल में ही सफलता-पूर्वक 
नाटकीय-तत्व का सम्मिश्रण कर सके हैं। वह थोड़ा-सा वर्णन 
फरते हैं, फिर पात्र स्वयं वार्तालापनद्वार कथानक को आगे 
बढ़ाने मे समथ हो ज्ञाता है। 
कवि होने के कारण प्रभाद के वश्शन में इतनी तीख्ता 
आज्ातो है कि पाठक मूपतने लगता है| उदाहरण के लिए-- 

जूदी का प्याजियों में मकरनद सदिरा पोकर भधघुपो की 


््ध 


३2 


टोडियाँ लडखडा रही थी ओर ्ज़िण पवन मोलसिरी के 
फूल की कोडियों फक् रहा था । “+केकाल 
घटी के कपोला में हंसते समय राइट पड ज्ञात थं, भोतली 
मतवबाली प्यास शापया के छायाचत्र उतारतो, और घब्भरती 
हुदू बयपत-सान्व से उसझो चचलना सदव छेडल्ाड करती 
रहती । वह एक क्षण क लिए स्थिर ने रहतो+-हनी अमगडा- 
इयों लेती ता कभी अपना उंगलयों चटकातों । आऑँसे लज्ा 
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का अमिनय करके जब पलकों की आइ में छिप लातों तब भी 

मेंहिं चला करती । कंकाल-- 
शैंला ने अपनी भोली आँखों को ऊपर उठाया। सामने 

से सूर्य छी पीली किरणों ने उन्हें धक्का दिया; वे फिर हीरे 





कुक गई । --विवनी 
4. पं ०. कस रत कर । ० 
फिर ( शैला ने ) अपने होठों को गर्म चाय में डुबो दिया 

जैसे उन्हें हँसने का दंड मिला हो । --विवली 


प्रसाद एक दृश्च को चित्रित करने के लिए किस माँते 
जब्द-जाल की रचना करते हैं । है 
प्रसाद मुख्यतः वार्चालाप-द्वारा उपन्यास के कथानक # 
आगे बढ़ाते हैं, इस तरह स्वमावतः उपन्धासों में एक कमनोरी 
भी आ जाती है । जिन उपन्यासों में कथा मनोवैज्ञानिक विग्ते 
पण-युक्त वर्णन के साथ प्रस्तुत की जाती है, उनमें वार्चाता 
का अंश एक विशेषता प्राप्त कर लेता है। मुख्यतः बार्ताताप 
भी मनोवैज्ञानिक गुत्वियों पर ही प्रछाश डालता है और इस 
तरह इसका एक विशेष आकपण रहना है। वह कंथान 
को अप्रवान-रूप में आगे वढाता हैँ , इसके विपरीत ना£ 
कीय ढंग के वपन्यासों में वार्चालाप के कुछ अश का उपयोग 

कथानक को आगे बढाने के लिए ही छिया जाता है | 
टेकनिक के लिद्वाज से तितली ककाल से श्रेष्ठ दे 
ककाल में विविध घटनाओं की जडें पात्रों के हृदय में गइरी 
सकी | घटना के पश्चान्‌ , उस घटना के साथ पात्र की 


८ -- 


कहानी-लेखक जयशहुर प्रसाद 





कहा जाता है कि कवि देश, काल और समाज से पर! 
72% £| 
हैं। वह दार्शनिक-भाव से मानव-छद॒य की अन्तरतम £ 
के दशन करता और उन्हें समम्त मानव के मानस मे प्रक्रि: 
करता द्वै। सिर्फ मनुप्य ही नहीं; पशु-पक्ती, नदी, 
आममान, समुह-स्षेप में समम्त चर-अचर, जीवनी 
जगत को बह अपनी इन्ही भावनाओं से रंगता दे और 
विशेष आकृति प्रदान करता हैं । 
उक्त ऊथन को इस प्रकार भी कह सकते दँद्वानर्ति 
शाम्त्र, गबनीति, समाजनीनि--डपयोगिता हीं 28 
बातों क नात दम अपने को विम्दत-रूप से नहीं फली 
घान-विज्ञान की बान सावजनिक प्रसाद पा चुकने के 
अपना मदन्वब सवा बठती £ । रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने टिक 
लिखा ट्र--ल्लान-विज्ञान ऊ ज्षेत्र म हम जैसे जज हीं 
ब्रटझर ओर प्रक्ृलि फो श्रतियतद् ह फ्ठबरे में खादी करे 
पेट से राट-रची निशाल लेने क्री व्यवस्था करते है। में 


धन्रे! 
श्र 


हक 
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हमारी कामनाएँ निहित हैं। हम उसे संस्कार दना, सम्हालना 
सुधारना, तोड़न-फोडना चाहते है। लेकिन इसके विपरोत 
बीते काल की घटनाओं पर दृष्टिषात करते द्वी हम मे एक अर 
निष्कियता छा जाती है। हमारी कामना वहाँ चुक जी है| 
हम बीते काल की घटनाओं पर निष्पक्ष, निर्विकार-भा्े पे 
इृष्टिपात करते और उचितानुचित का निर्णय कर, एक अे 
मधुर भाषना में द्वब जाते हैं । 

जयशंकरप्रसाद ने शायद्‌ इसीलिए अपनी अधिकाश 
नियो का रंग-मंच चीते काल की घटनाओं के आधार हैं 
अवलम्बित किया है। कभी हमे बुद्धकालीन सभ्यता का दीं 
कराते है तो कभी मुगल और पठान-क्रालीन सम्यता की । रस 
युग का जर्रा-जर्रा जैसे उनकी लेखिनी के स्पश से जाग ॥ 
जाता है। हम स्वप्नाविष्ट हो जाते हैं। कभी दम भव्य शिर्ल 
कला वाले राजमहलो मे प्रवेश करते हैं. तो कभी भोपडियां * 
जिनकी ठुण की मालरे प्रात कालीन सूय की किरणों सी री 
हैं। कभी कोमल चरणो की नूपर-ध्वनि सुनते है तो कभी ही 
काम, सान, वेभव ओर प्रमाद का नगा नृत्य देखते है | लेके 
हृदय के अन्त तक पहुँचते पहुँचते राग-विराग, मान-अपर्मी 
चुणा-द्वेप, स्वाथ-अहकार की सभी भावनाएं पानी के बुलवुए 
की भाँति विलीन द्वो जाती है और सब भावों के प्रति 
अजीव करुणा और सहानुभूति शेप बचती है। हम देखते । 
कि मनुष्य थोडी देर के लिए भले ही अपने रूप के ऊपर धरम: 
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जीविका चलाने वाले--ऐसी 88०६फध्फते पपप९5 के हिए 
असाद के हृदय में सहानुभूति है। उनकी कवि-हप्टि इन 
कोमल भावनाओं को ढूँढ़ निकालती है और इस तछ 
अति हममे आदर उत्पन्न करते हैं । 
आँधी को 'लैला” पर किसने आँसू न बद्दाए होंगे। 
इन्द्रजाल में 'वेत्ना! और 'गोली? की प्रणय कह्दानी हैं | 


न 


स्ल्व्जीजजीड 





बे 


ऐतिहासिक और सामाजिक कहानियों के श्लाई 
जयशह्डरप्रसाद ने कुछ छायात्मक कहानियाँ भी लिंशीः 
इनमें संकेतों और आभासो-द्वारा उन्होंने हमें भव्य सत्देंश 
हैं। अगर इमारी दृष्टि का विस्तार सिर्फ इतना द्वी है कि 4४ 
कहानी के पात्र दुनिया के मनुष्यों से मिलते हैं या नहीं, श्री 
अमुक ढंग का वार्चालाप क्या संसार के अमुऊ वर्ग में प्रवर् 
है, तब मुझे डर है कि ऐसे लोग इन कहानियों का आन 
उठा सकेंगे । 

कई साल हुए विशाल-भाग्त! में जयशह्ूरप्रसाद की 
कद्ानी ज्योतिष्मती! उदुश्ृत की गई थी। समालोचक मरी 
ने अपने पाठकों से उसका तात्पर्य जानना चाहा था । 

में समझता हैं कोई भी साववान पाठक निर्विकार-भोव 
प्रमाद की द्वायात्मक कद्ानियों का अ्रध्ययन करने पर, नं 
आशय भली-भाँति सम्रक ज्ञायगा । 

ज्योतिष्मती कड़ानी का तात्पर्य स्पष्ट है। लेखक की था 


कहानी लेखक जयशहूर प्रसाद छ९ 





है क्षि जिसने कभी चन्द्रशालिनी ज्योतिष्मती रजनी के चारों पहर 
दिला पल्षक्क रूगे प्रिय की निशछुल चिन्ता में विताये हो, चहीं 
ज्यातिष्मतों प्राप्त कर सकता हैे। दूसरे शब्दों में जिसने कभी 
दिन प्रत्याशा के प्यार किया हो वह्दी ज्योतिष्मती पर हाथ लगा 
सकता है । साहसिक के मद सें कलुप था, इसलिए उसे ज्योतिष्मती 

' नह भ्राप्त होती, अर्धान्‌ उसे अपना अभीष्ट सिद्ध नहीं होता। 

* मेरा विचार है, इस प्रकार की छांयात्मक कहानियों 
जपशइहुरप्रसाद की सर्वोत्तम कद्दानियों हैं । इन्हीं दथा ऐतिहा- 
सिक्त कहानियों के आधार पर--शायद विनोदशहूरलाल ने 
अपनी भघुकसरी' में प्रसाद के सम्बन्ध में यह मन्तव्य प्रकाशित 
“किया है--_ 

. आपकी कहानियाँ स्थायी साहित्य की चीज़ हैं। उन्हें दो 
सी दप के वाद पढने पर उतना दी मजा आयेगा जिंदना आज 
जगदा हे ४ 





कामायनी .... 
जच्फ्ष्ट्ातत- 
इस महाकाव्य की आलोचना लिखते समय, लेखक 
कितना दु ख हो रहा है, य वर्णनातीत है । आज महँगें 
सांच रहा था कि प्रसादनी की इस अनुपम रचना की अ* 
चना लिखकर अपनी लेखनी को पवित्र करूँ--पर यह % 
, पे समय हो रहा है जब प्रसादत्ती की जीवन-लीला समान 
गयी! अस्तु इसमें कोई सन्देद् नहीं कि जाते समय प्रसार* 
इसार सामने अपनी प्रतिभा के काव्य-जगत में एक हे 
विभूति छोड गये हैं जिस प्रकार स्वर्गीय प्रेमचद जी उपन्धोर्त 
जगत मे, मरने के पहले “गोनद्नन! फर गये । 
उम्तक का आमुख्य! भाग--जिस इसकी भूमिका कर्टिय 
बडा ही सुन्दर और रोचक कबि ने उसमें स्वीकार किया 
कि कल्पना को भी स्थान दिया गया है । क्रधि के शरह 


0७ 


सार, सृष्टि के अन्नकाल में, प्रलय के अवसर पर, मठ 
मात्र चच गये। प्रत्य् से वे बडे चिन्तिन हो इठे। इनओ 
बना-वनाया खेल बिगइ गया था। पर उनकी चिन्ता अ्रथर्वो 
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उसी की आरम्भिक परीचा में परखे गये । पर अन्त में शद्धा 
की जय हुईं--श्रद्धा ही जीवन का मूल मन्त्र हैं। उमनें मत 
पर भी विजय पाई। अतः श्रद्धा ही इस काक्य की मुख 
'पात्रिणी है। अतर्व उसी के नाम पर इस अंथ्र का नॉन 
“कामायनी! है। श्रद्धा का नाम “कांमायनी? चेंदिक है। 
सायण के अनुसार “कामगोत्रता श्रद्धा नामर्पिका">य्अते 
'कामायिनी | मठ को आंदम और श्रद्धा को 'इव कदत 
में कोई आपत्ति नहीं है। अतरव यह मद्ाकाठ्य उस सलत्र 
का चित्र है जब मनों-भाव-मनोवेग का तराजू आज जमा 
नथा, जब कि प्राकृतिक सौन्दर्य की सद्ायता से भी विषय 
बहलाया नहीं जासकता घा जब बीभत्स से सुन्दर निकरालता 
था--अतएव किवना कठिन विपय है और कवि ने उसे लिखने 
के लिए अपना छृठय किस प्रकार निचोंड़ा दोगा । 
इंड्ा-मामासा 

पर, इसका काफी प्र॒प्ठों वाला आमुख एक तक उत्पन्न कर 
देता हैं । उससे हमें उन्‍्कंठा होती है कि यह जानें कि यह 
कथा कवि की कल्पना है, या वैदिक-सत्य। बैंदिक कथा ये 
केवल शत-पथ-ब्राह्मण के आधार पर जानी जा सकती है! 
उसमें इड्ा का परिचय है किन्तु उससे यद्ट प्रकट दोता है कि 
अद्घा के साथ मनु ने जो वैदिक हवन किये थे, उसकी इृविं से 
पल. कर तथा उत्पन्न होक८ इंड्ा ने जन्म ख्रिया था। अरे 
झव उसने अपने परिचय के समय मनु से कहा या--त्ववं दुद्दिता ५ 
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ख़स्य जरूर है कि इला या इड्ा मनु की पुत्री थी। अतक 
प्रसादजी ने आम्रुख में उसके विषय में जो लिखा है, वह हि 
सन्तापप्रद नह्ीं। स्थान्‌ उन्होंने विश्णुतुराण की ऊपर लिरधी 
पक्तियाँ न देखी हों, वरना जिम स्रो की इतनी छीछालेदर हैं 
कि लड़की लड़का-लड़की वनती फिरी, उसी को मठु की प्रेपमी 
न बना देते। पर, यह तो अपना मन हैं । ५ 





अस्त, कथा का प्रारम्भ ग्रलय-छाल के अन्त से होता ( 
जब चारों ओर विनाश का साम्राज्य देखकर चिन्तिन मठ 57 
होकर द्विमगिरि पर चढे हैं। किन इस वर्णन में कह 
लालित्य कूट-कूट कर भर दिया है। 
वधू करता नाच रहा था, अनस्तविस्तर का तांडब हूथ । 
आऊर्षण-विद्धीन विद्युत्कगा, बने भारवादी थे भ्वत्य ॥ 97 हट 
बीभमत्म-रस के इस चित्रण के बाद कवि, मठ्ु का दिमाग 
सुलकाने लगता हैं।यद्द दुसरे अध्याय का ब्रिपय है ।. कि 
सार्भिक भाव #-- 
किन्तू जीवन फिनसा निरुपाय, लिया है हेग्ब नहीं सर्देह : 
निगाशा हे जिनका परिशास, सफतलसा का बह कलियित गढ़ 
प्र 
खत पररला अध्याय, वचिन्ता', दसरा शाशा, वीर 
'छद्ठा' है। #द्गा र बाद काम! दिनों दुआा। 3० प्रप्ठ पर 
कवि लिखना ट-- 
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वही प्रेम अपराध दो उठा, 
जो सब सीमा तोड़ चले॥। देह 
इड़ा के राग के बाद मल को स्वप्स! में अपनी वाले 
विकता का पता चला और वे ऊच उठे । घबड़ा गे ! 
उनके मन में भयद्कुर 'संबर्ष' हुआ। अन्त में “निर्वेदी! और 
उसके बाद परम ज्ञान-“दर्शन” प्राप्त हुआ। चही क्रम 
इस महाकाव्य के अध्याय हैं। कहीं से किसी का चसि 
विंगइड़ने--कमजोर नहीं होने पाया है और कवि ने हद 
भाव रा बड़ी खूबी से निभाया है । के 
जब मनु पशु-चलि जोरों में करने लगे तो श्रद्धा 
फटकारा-- 
रचना-मूलक सृष्टि यह, यज्ञ पुरुष का जो हैं। 
सस्रति सेबा-सभाग हमारा, उसे विकसने को है॥ 
हिसा के विपय में प्रष्ठ १2७ पर, बडी भावमय पंक्तियों ३ 
पर ज्यो-ज्यो कि का उद्देश्य पूरा होता गया है, उसने दाहतनिक 
मीमासा में अपना दंहय और पाए॒िडित्य दोनों भर दिया दे । 
देखिय-- 
चेतनननता का भौतिक विभाग, 
कर जग को बॉँट दिया विराग | 
चिनि का म्वरूप यह नित्य जगत, 
वह रूप बदलता हैं शनजशन ॥ 


प्रसादज्षी के उपन्यास छः 


हो 


फंण विरह मिलन मन नित्य निरत ४ 
उल्लासपूर्ण ध्यानन्द सतत । 
हैं. एक राग, 


| 


लहरो-सा बिखर पड़ा है। 
कुछ छाप व्यक्तिगत अपना, 
निर्मित आकार! खड़ा है॥-श्पय 
अस्तु, प्रसादइती की इस कृति में गाने--सममे लायक 
कितने पद भरे पड़े हैं, यह अपनी रुचि का विषय है। कुछ 
पारय ऐसे हैं जिन्हे हम समझ न सके ( छावावाद में 
पमभता हैं ) जैसे “व्यथा-गाँठ नि खोला इत्यादि । कही! 


700 


च्त््ल्स्ट भड मालम ता े झेसे 
उंद छन्द-भद्ठ तथा कण-कदु दोष भी सालन पहता हैं, जैंसे-- 


( 


5 
्प 


सायाविनि बस पा ली तुमने ऐसी छुट्ी 
लड़के ज्ेसे खेला में कर लेते कुट्ठी ! 


अस्तु, हिन्दी का यह सव ए््रप्ठ मशाक्ाज्य स्वगीय 
भैसाइजी की अन्तिम विसति हें--ओऔरपर हम इसके लिए उनके 


कितने हज है? 


करुण-दृद्य अरसाद 
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जि 


सन्‌ १६२६ $० की बात है, क्रोन्‍्स कालेज के छात्रों न 
कवि-सम्मेलन का आयोजन किया था--महीता और दिन सुर 
थाद नहीं। इन पंक्तियों का लेग्बक भी कब्रिता-देवी के आन 
का सुयोग अवसर देख सम्मेलन में पहुँचा । काशी के मनन 
सुप्रमिद् सादित्यिक-गण, दरिओथ, लाला भंगवानदीन 
श्रीकृष्णदेबप्रमाद गौड़ और हमारे प्रसादज्ञी उपस्थित थे 
स्वर्गीय लालाजी से दी उस समय सके परिचय था--मैं उस#" 
सीध्र दृष्टि से अपने फो न वचा सक्का। उनके आविक आग 
कग्ने पर मुझे भी कविता पाठ का अबसर हस्झिधिजी र 


/ की 


है 


दिया। में एक छागस्लुऊ होते के कारगे बहुत छुमित हों रहे 
था। परन्तु गौडजी और प्रसादजी & प्रोत्साहन से हिस्से 
बढी । समापतिजञा का आनच्छा गत नी समय-पर-समय देने 
द।. यहीं से मेरे इनके परिचय ऊा श्रीगग्गश होता हैं । 
ठीक साल-भर बाद हब मे झाशा किर गया, प्रसादवी र 
ते की इनक अमिलापा से बान्य होऊर गौडजी के 
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हर की 22000 पड) 
अंत मे भी उनको असह्य था। वहाँ की एक-एक रज उन 
चरण चिह्नों से अंकित है, उससे उनका इतिद्वास लिखा व 
सकता है। पसादजी को यश-लोलुपता से सच्ची घृणा, 
जिसके उदाहरण प्रत्येक साहित्यिक की जवान पर हैं। की 
जयशंकरजी अपनी कीर्ति बढ़ाने के पीछे घूमते द्ोते तो * 
जयशंकर जिनके लिये आज हिन्दी-संसार फूट-फूट कर रो 
है, इतने स्व प्रिय न होते। साहित्य से प्रसादजी ने व्यवततर 
नही किया, वरन्‌ उन्होने जितनी पुस्तकें लिखी, प्रकाशकों भरे 
मुफ्त दे डाली। उनके उपन्यास के सीनरियों तक बन गो, 
फिल्म बन गई--नूरी का अभिनय मैने स्वय आगरे में देश 
था--मगर प्रसादजी ने अनेक बार हम लोगों के कहने पर मै 
कोई हस्तक्षेप नहीं किया । 
सहृदयता की उनमे पराकाष्ठा थी। किसी को वि 
करना वह जानते ही न थे। दो-एक कवि उनके आश्रित मी 
रह चुके थे। नगर साथ द्वी स्वाभिमानता भी उनमे पूरी थी ! 
क्ञमाशील होते हुए भी वह अपमान को असझह्य सममभते * 
जिसका परिचय लखनऊ-परर्शिनी कवि-सस्मेलन पर मिला” 
कितना अचल निर्णय था । है 
लखनऊ-प्रदर्शिनी के साथ उस समय की गोरी सरकार” 
कबि-सम्मेलन का भी आयोजन किया था। पडित श्यामविद्दां 
सिश्र के परामश से सम्मेलन को सफल बनाने का भार छुलारेली' 
भार्गव पर दिया गया था। मे भी कार्यकारिणी का एक सईद 
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सगदल के लडडू से टिफिन-केरीयर भरा था। नह हे 
ओर खिलाया | े 
प्रसादजी के आने की खबर पाते ही सादित्विकों ऋ 7£ 

मेरे मकान पर लग गया। खेद के साथ लिखना पड़ता # 
छुलारेलालजी प्रसादज्षी से मिलने नहीं आये, न अपनी ने! 
स्वीकार की । और आते भी कैसे उस समय वे एक महक 
सम्मेलन के मद्ामन्त्री थे। मगर वाह रे! असाइ-त वर 
था, न गये। कवि-सम्मेलन में प्रसाद के लिये ओता् ।॒ 
हुल्लड़ मचाया, उपद्रव किये--मगर निर्णय अपनी जर्ग ५ 
'दिमालय की भाँति अचल था | इचर इतना कठिन निर्णय 
उनके सीजन्य आर सदह्दयता का हाल सुनिये | कर्ति- 
में प्रसादजी की कविता को न सुन पाने से निराश छात्रों ते 
आगमन के उपलक्ञष में कान्यकुब्जञ कालेज में उनके कर्वितां 


प्र 
वकील रशिररई 








घोर 
है है 


मे 


हि. 


५५ 


हे 


प्र 
के लिए आयोजन क्रिया। वम-लोलुपता से दूर, करे 


अनिच्छुक प्रसादजी छात्रों के आग्रह का न टाल सके. ४ 
कालज गय। वहाँ उनके स्वागत छरे लिये, पं? बाल 


डर 


पाण्डेय, प० श्रीनारायण चनुर्चदी तथा अन्य साहित्यिक हि 
थ । प्रसादज़ी की नवीन पुस्तक, हिन्दी-साहित्य को आई 
जीवित रखने बाली, अमर-कीर्ति “कामायनी!' प्रकाशित £ 
चुकी थी । रुग्णावस्था होने हुये भी प्रभादजी ने एक 
ऋषिता-पाठ किया । 





दी 


प्रमादजी की कला 


ल्‍्प्लटडजी डी 
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रा ढाल सका हैं न अब संभव ही हैं। वे एक हवन 

साहित्य के निर्माता थे। प्रसादजी की त्रज़मापा की ऋविता * 
इतना साथुये दोता था कि मुनते दी कवि की प्रतिमा 
साथुवाद देना पड़ता ६ै। उनकी आंख शीपक करवत्रिता की 


पंक्ति मे स्मरण हें-- 


नक! 


बे 


हछ हर] 


पु 


वातो वातो कढ़ि रूख मन, को हरित करें, 
परे मेरे आस तें पियूप ते सरस दें! 
--( प्रसात ) 
खेद है कि प्रमादजी का त्रज्ञमापा-काब्य लुप्र प्रायः हो ठ# 


6 


! प्रसादुजी के कविना-पाठक्ना ढग अनृठा था और दर्की 
मनोमुग्धकारी होता था कि इनका ऋतिता-पाठ शओता सग्व* 
कर मुनते थे । उसका वह मूम-म्ृस कर कविता पाठ व 
किसी को भूल सकता हे ' हे 
में अपने दिवगन मित्र के लिए क्या लिरँ जो कुछ हिंद 
थोड़ा हैँ। मित्र के नाते में लुट गया १ जिस प्रकार शी सनी 
करजी के निवन से क्ज्ञभापा काव्य का अत हो गया. उस प्रदा/ 
अब प्रसादज्ञी के इठ जाने से सी बोली ऊही कबिता हे 
मध्यान्द सूर्य अल्प-काल हो में अ्रस्त हो गया ।| ।) आज़ हिल्‍्दी 
भाषा को अवस्था एक बिववा से भी आधरक दखनांय 


खचि० स्नशकर पर पिता के बिछुडने का अवार दुख पढ़ गे 


है। इनऊे इस दुस्म तथा प्रसादकज्ञी की बिववा पन्‍नी 


्े रे ३२ 


प्रति मेरी द्वार्दिक सडानुमृति है। मेरी इन्बर से प्रार्थना दई 


गा 


प्रसाद की विचारधारा 





प्रत्येक कबि में एक विशेष मादकठा रहती है जो छि उर्वरक 
छद॒य के मघु से उत्पन्न ढोठी है। उसके छद्ब की दाता वह 
उफन कर कात्य धारा में प्रवाहित ग्री है और पहले वी 


में 
गं में 


डे न्‍ट ग ् च्ि विद 
में भी एक्क सादकता है किन्तु इनकी सादकता में एक गर्दे वो 


्े न्ट्ट्रा 
हैं. इनक छृदय को हाला का उफान उन्‍्मच कान्सा अलाव हैह 
हि नल नकद गा ै.>पज 
हूं। बरषद्ठ अकागड तवारडंव नहीं ठे। उसमें गत और  * 
्ः ः> ऋऊचि हि ः-. नर ड़; ८. आयरन 
ढटै। त् ऊकांव है उनमें कल्पना हे आर भात्र है किन्तु भांति 
हर डक .<, ८, मत * क्ामायनी 4, ब्द्ी द््््टिमन 
के साथ विचार नी 6 । उनके ऊाब्य मे क्ममाचनी की कवात | 
8 पा 8 2 ध > + साथ परिग्यव ने 
को भाँति सन का कामायनी अथान भावना के साथ परारुउब 
३ कः क्न्ति > | /ध» चद्धि ) क्र 
टू ही किन्तु उससे सार्स्थन प्रदेश बासलिनी टला ( दुंद्ध 
अर 
लि जय न & | 0! प्स्द्धि का हक 
भो सहयागा दे । बढ़ अ्रद्धाद्मीन सहयोग नहीं हे लशिसम 
2 3 मि हु क्रय ओर 
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नील बल>त 5) जज बनना >> ऑलनलखि?ऑऑओ४ओओं७$ओ४लजी>ज न आओ हज 7 


बहुन-सी जगढ़ तो यह भी पता नहीं चलता कि कवि झिन भें 
को अपनाता है और किन भावों को जनता के वकील की हरि 
यत से कद़ता है। ता भी उसऊे विषय के चुनाव तथा सदी 
के अन्त से उसऊे विचारों का कुद्ध पता चल जाता है । 
रात से पढ़ले हम प्रसादजी के दाशनिक विचारों के 
प्रमाउजी के काव्य प्रन्थों के सम्बन्ध में मेगा अध्ययन ने शी 


बे क 
ड ट् 


हा | 


खान मे 


ही 8 और ने बहस गम्भीर है । कि दशन-शास्त्र के हे 
चर री! रा 
सन्‍्धो की और जा मी नहीं सकता । उसका सम्पस्त जीन 
ट् है ह आु मग्या | 
है ओर टम उसके दाशनिझ बिचार्गोें को भी जीवन के 
पे है| 
में ही उस सम्ते 8॥ खझष्टि के सम्बन्ध में प्रसादजी तर 
का हई/(॥ फ 
नही झलने #। सन भी अपने को एक मलमयी सस्दि मे मे ! 


+ 


294 टस सम्यस्य में हद्ध पता चलता # तो यदी कि | 5 


>> 
छः 


सनोमप टी मानते है और ये प्रत्यययाद 6 तिकशीशाश / की ह्रीं 
आविक लंड व / नये की पार्यो में इस बात को हु 
खाए सा किला ८ । 

नल मुहर साल आय फलर अमत्त, 

आह... पारदाजिंदा | विरे खत 
यड शिटठय दमा ४ पर्दा ॥ 


«४ ह£& वापती में मान भाई 


डुट्टा+ बा डूवनत सहू4£ 5 


ला] 


डी 
बॉ हट्रट-+++ 


ट्र /क 
न्यरीर बा लडमा मंबरर गाल सम अबाद हे | 


५ ह 
ला कप रु >ल्जाजड ४ बता लत रद बट प्रजा प्र कु 
ञ् के ऑय जट साशिर छाए व हा छा ययभर कलह 


व 


घट प्रसादजी की ऋत्ा 


हे अनन्त रमणीय ! कौन तुम ? 
यह में केसे कह सकता 
केसे हो? क्याहो? इसका तो 
भार विचार न सह सकता | 
विराट ] दे विश्व देव ! तुम 
कुछ हो ऐसा होता मान 
सन्‍द गम्भीर घीर स्वस्संयुतः 
यद्दी कर रहा सागर गान! (कामायनी) 
प्रसादज्षी ठुखचादी अवश्य हैं क्योंकि दुख के श्रस्वित 
को आशावाद में भुला नहीं सकते किन्तु उनका दुखवाद 
सुखबाद से विमुक्त नहीं ह। संसार में दुख-सुख दोनों की 
ही अस्तित्व हैं । यद्यपि सुख ज्णिक है तथापि वह इसलिए 
उपनगणाय नहीं हें | 
' अन्धफार का जलबि लाँच कर 
आदचेगी शशि-किरनें, 
अन्तगिजन्त छिडकेगा ऋन-कन 
निशि मे मधुर तुद्धिन को। 
इस एकान्त खज़न मे कोड 
कुछ बाबा मत डालो, 
जो कुद अपने सुन्दर से हैं 


कक कम न मी कक 30 3०४४ 


ल्‍ञ]/ 


दे. देम दा इनको! 
| 2५ २५ थी 





८८ अच्च&रव का कण 


बडी >- ७ ८४५ कक जहे? >क- हर उनके पल बट 


ज्च 


० 


जब उमकी स्थिति ही ऐसी हें तब उसमे निगशा या अन- 
न्तोप के लिए कहाँ गुज्ञायश है । 


पागल रे ! बह मिलता है कब 

उसको खो देते ही हैं सब 

आस के ऋन-कन से गिन कर 

यह विश्व लिए हैं ऋण उदार 
' तृक्यों फिर उठता है पुकार) - 

मुमका न मिला रें कभी प्यार | 
प्रसादजी इश्वर के सन्वन्ध में अज्ञेयबादी नहीं हैं 
22223: पट 
कविता में पूर्ण आस्तिकवाद को केक है। इतना हों नेंटी में 
राम कृष्ण आदि के लिए भी चढ़े श्रद्धा के भाव रखते हैँ। 
. कंकाल में वर्शित भारतसंघ के सनन्‍्चन्ध में कहे हुए खाना 
क्ृष्णशरण के वचनों में उनके धार्मिक विचारों की दुछ करके 
मिल सकती है । उन विचारों में धर्म के ठोंग और आडस्‍्बर के 
लिए स्थान नही । वास्तत्र मे मानवता द्वी उनका धर्म मार्देन 
णड़ता है! राम कृष्ण भी उसी सानवता कछोी मूर्ति दीन ऊ 
कारण उपास्य बने थे। | प्रसाइजी अपनी कविताओं में तो 55 
द्वेतववाद की ओर कक मोम होते हैं, किन्तु नाटकों में अद्वेदवार 

की मरत्तक मिलती हैं 
हम सच में जो खेल कर रद्वा प्रति सुन्दर परथाईन्सा 

आप छिप गया आकर हस में फिर हमको आकार दिया 


उनकी 


ध्प पअ्सादजी की कला 


् 
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चार करने का सावन नहीं बनाना चाइते। वे खानी 
कृष्णशरण के मुख से कहलाते हैं--- 

“वर्ण भेद सामाजिक्र जीवन का क्रियात्मक विभाग दै। 
यह जनता के कल्याण के लिए बना, परन्तु छेप को सटे * 
दम्भ का मिथ्या गत उत्पन्न करने में, चह अविक सदयक हुगीं 
है। जिस कल्याण-बुद्धि से इसका आरम्म हुआ वह न रह) 
गुग कर्मानुसार वर्णों की स्थिति नप्ठ होकर, अमिनात्तर्ँ 
अभिमान म॑ परिणत हो गई |? है 

स्लियों के अधिकारों के ये पूर्ण पक्तपाठी हैं। यत्र नाए5 
पृज्यस्ते रमन्ते तत्र देवता:” में आप पूर्ण विश्वास रखते मार्ट 
पड़ने टैं। श्रुबस्त्रामिनी में नारी-सन्व का बड़ा ओनगय 5 
पादन मिलता हं। खस्रियाँ पुर की सम्पत्ति नहीं दैँ। 
दाम्पत्य सम्बन्ध का सहन में ठुकरा देने की वस्तु नहीं मा 
किन्तु यदि पुर्प अपने उत्तरदायित्व को भूल जाय, मांगी र 
शेर न द4, अपना स्वच्छावचार कर तो आपानल बस में किए 


आ३भ ह न 


आपना पथ निश्चित करा सकता #। इसा क साथ साथ 
स्वतम्त्र प्रम रु भा पलव ता नह प्ाजम पटत 

ऊक बन ॥& सतन्य 5० कक पफ्चग्झ खास न 
हि जद 4 कर वउब्ेह हे चन्दन मे उव लेते हैं 


अककिती- कप डे 5 उसपर “सन उटप स्थल: शत 


पु 


४५ ह2 म हि 
गहन खीर ते मझ आता, ०487 के , पक #तानते शात 


ध्प प्रसादजी की कला 


पीजी 





चार करने का साधन नहीं बनाना चाहते। वें सामी 
कृष्णशरण के मुख से कहलाते हैं. 
धवर्ण भेद सामाजिक जीवन का क्रियात्मक विभाग 6 
यह जनता के कल्याण के लिए बना, परन्तु ढेप की छठ ने 
दुस्भ का मिथ्या गये उत्पन्न करने में, यह अविक सदायक हुआ 
है। जिस कल्याण-चुद्धि से इसका आरम्म हुआ वह न रद, 
गुण कर्मानुसार वर्णों की स्थिति नष्ट होकर, अभिन्नात्रक 
अभिमान में परिणत हो गई ।”? 
स्लियों के अधिकारों के ये पूर्ण पक्षपाती हैं। वत्र नाल 
पूज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता:? में आप पूर्ण विश्वास रखते मा 
पढ़ते हैं। ध्रवस्वामिनी में नारी-सत्व का बड़ा ओजगूर प्र 
पादन मिलता है। खस्लियाँ पुरुष की सम्पत्ति नहीं है। * 
दाम्पत्य सम्बन्ध को सहज में ठुकरा देने की वस्तु नहीं मान ' 
किन्तु यदि पुरुष अपने उत्तरदायित्व को भूल ज्ञाब, माँगी ईर 
* शरण न दे, अपना स्वेच्छाचार करें तो आपत्ति व्म में विएः 
अपना पथ निश्चित कर सकती हैं। इसी के साथन-साेः 
स्वतन्त्र प्रेस के भी पक्षपाती नहीं माल्तूम पड़ते । 
एक घंट में स्व॒तन्त्र प्रेम के प्रचारकक्त आनदज्ञों शरबंत है 
एक धूट पीकर विवाह के वन्चन में वध जात ढ। 
प्रसादइज्नी पारिवारिक जीवन में सत्र से ढिलमित्त | 
रहने और सम्मिलित परिवार के परोपक प्रतीत द्वोते है। 


&१* 
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आह प्रजापति यह न हुआ है कभी न होगा, 
निर्याधचित अविफार आज तक ऊिसने भोगा 
३ >८ 4 है 
' लोक सुखी हो आश्रय ले यदि उस छाया मे 
प्राण सदृश तो रमो राप्ट्र की इस काया में 
' ताल-ताल पर चलो नहीं तय छूटे जिसमे, 
तुम न विवादी स्वर छेड़ो अनजाने इसमें। 
कामना के भरतवाव्य में उन्होने बतलाया दै कि राजा के 
प्रजा से मिलकर रहना चाहिए | 
प्रसादजी की रचनाओ में स्थल-स्थल पर सुन्दर विष 
भरे पड़े हैं। वे आज कल के यन्त्रवाद के भी विरुद्ध मालूम 
होते ऐं---.._ 
; । भक्ृत शक्ति तुमने यंत्रों सेसब की छीनी 
शोपण कर जीवनी वना दी जज़ेर भीनी। 
विस्तार-भय से लेख को यहीं समाप्त करना पडता | 
जीवन के लिए वे इच्छा क्रिया और ज्ञान का समत्वय चित 
है जिससे श्रद्धा के साथ मन रह सके-- 
स्वप्त, स्वाम, जागरण भस्म दे, 
इच्छा क्रिया ज्ञान मिल लय थे; 
दिव्य अनाहइत पर न्िनाद में 
श्रद्धा युत मनु बसु तन्‍मय थे । 


हु 





साहिद-देवता प्रसाद: - 


ध 


५» 2४ह7००-५ 
सन्‌ १६३७ का साल हिन्दी-साहित्य के लिए दिवालिया वर्फे 
ई। उसका प्रेमचन्द- जैसा धनो _ कायाकल्प! करते-करते 
गोदान! देकर 'कफन! ओद़कर कर्बला में जा बसा । रामदासे 
गोड़ की सी किसी हरसूलह्ा जे जहीं सुनी, वह 'विज्ञान' को 
हाथ में आँवले! की तरद देखता हुआ अन्त्धोत दो गया" 
श्रौर डा० जायसवाल द्िन्दी के उस ईश्वरीय प्रसाद! को भी 
धनुसन्वान-कार्य के लिए साथ लिवा ले गए, जिसको खोज में 
आज समस्त हिन्दी-भाषी-ससार आँखों को ज्ञार जल से धघो- 
घोकर विवशन, की बूँदे चह्दा रहा है। दोनों दी इतिहास 
का अनुर्शशलन करते करते इतिदास का विषय बन गये । 
पसाद' का प्रासादक प्रतिभा आज झशिसमें पा सयते है ९ 


उनके रुट त ३ से तो ऐिनन्‍्दी चास्तव मे निर्धन हो यत है। 


थ 


ऐसी सबव मस्यी प्रतिभा बाला गम्भार उन युगपुस्ण दी 
था। उनका इतिदास फाहय साटव चार कहानी ये कदर 
में पता स्वतन्‍्व अस्तित्व लिए एुए पनर स्हगा । 


जला 





| 
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कलऊचा कांग्रेस के समय में १ मास पूर्व बनारस चर 
गया था, उस समय मुम्के उनके पुनीत दशंत, और लगातार ९? 
रोज तऊ धरटों साहित्यिक-गोप्ठी का सहयोग लाभ प्रात हुआ 
था, मैं उस स्ट्ृति को कभी मुला नहीं सकूँगा। कितने मु 
क्षण वीतें हैं--मैं जीवन में उन दिनों को बहुत-बरहुत गेल * 
सममता हूँ। जब्रसे उनकी बीमारी का द्वाल सुना, और भींई 
लवीन!ः जी का प्रताप? में लेख पढ़ा, तब से दिल मेरे 
अज्ञात आशंका ने घर कर लिया था, न जाने क्यों घत्राढ: 
सी दिल में पैदा हो गई थी कि मानो वह हृप्ठ-पुष्ठ, गरमीण 
स्मित बदन मूर्ति, धीरे-धीरे हम से अलग होती जा रही दें। 
दर्शन के अचसर पर श्री प्रसाद” जी ने मुके अपनी पत्रिका 
घतलाई थी, उसकी एक कॉपी मेरे पास थी, मैने 
विस्टृत गरित किया, और जितनी मेरी दृष्टि द्वों सकती थी 
विचार किया। भाई नवीन जी और राय कृष्णदासनी के परे 
मैंने उनका पूगा--पवेथा वेज्ञानिक वित्ररण भेज कर सावयावी 
की सूचना दी । उनके शरीर में किस थातु की कमी हो 7६ है, 
किस स्नायु की निर्वलता इस भयानक विकार को उत्पन्न करें 
में कारण दो गई है और किस प्रकार के उपचार से उनको लॉ्मे 
मिल सकता है, तथा कय-कय यह स्थिति भयानक रूप बॉरस 
कर सकती है। किन्तु रायसाइव ने उत सूचनाओं पर ध्यात 
दिया या नहीं, पता नदी, क्योंकि दो-तीन पत्रों के उत्तर नई 


मिले | वर्ना वैद्य या डाक्‍्टरों को भी यदि ज्ञात द्वों जाब *#* 


प्रसादजी की काविता 
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कुछ दिनो के बाद रीतिकाल की विरोध-भावना भी रीति- 
भत्त होगई। कहने का तात्पय यह है कि जिस प्रकार रीति- 
रा के कविन्द्‌ नायक, लायिका, रति, अभिसार, सापत्य आदि 
के घेरे में चक्कर लगाते रहते थे उसी प्रकार उनके बिरोधी 'किबि- 
पल भी देशभक्ति, जाति-सुवार, मदाराणा-्रवाप आदि की 
स्तोत्-रचना और उसके पाठ में मम्त रहे। हंदय का साहचय्ये 
पे होने के कारण उनकी देशभक्ति निष्प्राण थी । उसमें 
फेविल् नहीं था, उबर समय के प्रभाव-स्वरूप इन लोगों को 
सानन्‍्दय से, एक प्रकार से, घृणा द्वोगई थी । किसी प्रकार के 
भी सौन्दर्य, विशेषकर लारी-सौन्दर्य का स्वज्ञन, अश्लीनता 
समझी जाती थी । यह वह समय था जब हिन्दों के काव्यज्ेत्र 
पर कविराज़ प० नाथूगाम शक्र ओर साहिस्याचाय दिबर' जो 


हे एकछन्र साश्राज्य था-जव छयातब्राई अयकर के गह 


व | 


स्तरा से पडा हुआ स्वप्न देख रहा था। इन दिना आज़ से 
पेहुन पहिल्ते, जत्र छायावाद के देवग्त-त आर निरला- 
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्ज्र्भर 
बनती पल + अच्टो जन अल्‍भिलिट, अअचजओओओ ७८ ०८जे फ ओऔ: “फल: >ह। किस: अर 


विद्यालयों में 'काग्मजी कुसुम” और “सिगरेट के घुआँ' से खेला 
करते थे, एक मनसस्‍्वी कलाकार अपनी रंगीन अदूभुत-प्रिय 
कल्पना और सौन्दर्य-विभोर स्वस्थ भावुऊता की डोरियों से इस 
युग का ताना-बाना घुन रहा था। यह कलाकार ओर करे 
नहीं हमारे प्रसादनी ही थे जिनकी सवतोमुखी प्रतिभा ये आज 
हिन्दी की प्रत्येक दिशा में दीपक-सा जला दिया है । 

कविषर प्रसाद कवि, कद्दानी लेखक, नाटककार, उपन्यास 
अणेता सभी कुछ थे और सचसे पदिले थे कवि । |उनकी कहा" 
नियाँ कटी-छटी आख्यानमयी कविता दी तो हा 'उनऊे नाटक 
आर उपन्यास भी कवित्व से परिपूर्ण हैं, परनतु ज़ैडों हमें उतका 
विवेचन नहीं करना । यहाँ तो हमे उनके उसी साहित्यांश पर 
विचार करना है जो औरों से, कार्लायल् के शब्दों मे, उसी 
पुराने गवारू भेद (00 एप्रो्ु&० 0/597०0707) छेन्दे के कारख 
विभिन्न है। प्रसादजी ने अपने छोटे-से जीवन-काल में दिन्दी 
के काव्य-क्षेत्र को अमूल्य निवियों से आपूर्ण कर दिया। 
उनकी सात कविता-पुस्तक प्रकाशित हुई है। १>महाणशणा 
का सदत्त्व, २-प्रेम-पयथिक, ३--करूणालय, ४--मेरना, 7 
आंसू , $--ज्दर, ७--शामायनी । इन अविरक्ते उनके 
सभी नाटकों में अनकों रसीने गान भरे पड़े हैं। प्रसाद की 
अकेला काउ्य-साहित्य एक परिमाण की दृष्टि से भा किसी से 
कम नहद्ी। 


प्रसादजी की कविता १०७ 


४०... न व म 
प्रसादजो की कविता का ज्षेत्र 
“जिस किसी से प्रसादज्ी की कविता को एक चार भी पढ़ा 


होगा चह तुरन्त कह देगा कि उनकी कविता का मुख्य विषय 
“मे हं। उनको सावुझता ने अधिकतर प्रेम की परिधि में ही 
भाँवरियां ली हैं। थे संसार को प्रेममय मानते हैं--उनकी 
धारणा है कि. 
_-- मानव जीवन' वेदी पर, 
परिणय है विरदइ सिलन का 
सुख-ठुख दोनो. नाचेंगे 
है खेल आँख का समन का। 
भेम के प्रसादज्ञी ने सभी अंगो को स्पश किया है-[उनका 
मम न तो केबल अतीनिद्रिय एवं आध्यात्मिर प्रेम दी है और न 
इन्द्रिय-लिप्सा है उन्होंने ऐन्द्रिय प्रेम का वहिष्कार नहीं 
। स्वस्थ ऐन्द्रिय प्रम एक प्राकृतिक आवश्यकता है जिसका 
इसारे भावुक कवि ले उचित रीति से समादर किया दै। उनसे 
चित्रों सें, उनके भाव ज्गन में ऐन्द्रियना का काफी मान है । 
पंख के खेजा को मो उतना हो अनित्रार्य समकते है मितना 
मन के खेल को' । प्रमादज्ञी को इस बात का अनुभव है कि 
जीवन में एक ऐसा समय आता है जब मनुष्य उन्मस होकर 
किसी को आत्म समर्पण करने के लिए च्यातुर हो उठना है और 
उसे यद्द सोचने का समय भी नद्दो मिलता कि हृदय किसको 
देना है, उस ससय तो-- 


५ >>: 


श्ध्घ प्रसादभी की फर्ला 
कन्जी जज < 
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प्रथम योयन महिश से मन, प्रेम करने ही थी परवाह 
ओर फिसमफों देना है हृदय, चीढ़ ने फी थो तनिफ्र ने चाह 
सुब्रामिनी के श्र में अहम्मात जीपन-फानन में एक 
राफा रजनी की छाया में दिवकफर मधुर मस्त घुस तो है 
शरीर को सब्र क्यारियाँ दरी-मरी हो जाती हैं। सौन्दर्य का 
कोडिल 'कौन' कह फर उसको रोफने-टोहने लगता ४, पुझारने 
लगता है। »& # »& फिर उसी में प्रेम का सुझुल लग 
जाता है, श्ॉसू मरी स्टृतियाँ मफरन्द-सी उसमें छिपी रखती हैं। 
यह प्रेम-रूप आसक्ति --आँप का खेल है। इद्ध त्ग 
इसे कुछ भी कहे परन्तु ग्रवक-जीवन में इसका रझ विशेष 
सद्दत्त्त है-- 
देखकर जिसे एक ही बार, दो गर हैं हम भी अदुरक्त 
देख लो तुम भी यदि निज रूप, तुम्दी दो जाओगे आसक्त। 
यह रूप-आकर्षण विश्व भर में--समस्त जड-वेतन मं 
व्याप्त है । प्रसादन्षी कहते हैं कि समार में यद्दी एक मात्र परिचय 
का कारण हैं । 


मनन जा 


इपा का प्राची मे आभास 

सरोरढ़ का सर बीच विक्रास 

कोन पार चय था क्या सम्बन्ध 

रागन-मइल में अरूण॒-विलास 
देखिए हमारे आदि पुरुष मनु की श्रद्ठा का झवन्सीन्दस्थ 
पान कर क्या दशा हुड थी । श्रद्धा की रूप-ब्वाला कैसी थी-” 


असाइजी की कविता 


ला ६७७ $ ७७४४-४६ २६ मल श्र 


्र्क। न्‍ 
नील परिधान बीच सुझुमार 
चुल रहा अंठदुलस अधचुला अग, 
खिला हो ज्यो बिलली का फूल 


॥ि> 
सं चन बीच गुलाबी रंग। 


5 ५ रु 
रा या कि नव इन्द्रनोल लघु ऋंग 
फोड़कर घघक रही दो कांत, 
एक लघु ज्वालामुखी अचेत, 


साधवी रजनी में अश्नांव | 
दुख कर तपस्वी मनु का मन एक साथ विचलित हो 


कान हो तुम वसनव के दूत 
विरस पतम्कड़ में अति सुक्मार |. 7 


घन-विमिर में चपला को रेख * 
तपन में शीवल संद 
सखत की आशा क्रिय समान, 
छृदवय के व्तोसल कवि की कात 


कल्पना की लघु लहराी दिव्य 


आगे वे ही सनु सल॒द्वारे करते हैं-- 


११% प्रमाइजी को हसन 


आपने ही गनुफूल सुनो को 


मिलते दो मिल जाओी |! 
शोर एफ फिर व्याजुल चुम्बन 
ग्शः गीता जिससे 


गीता प्रात धके उठना है 
तुपा-सुत्रि के मिस सो । 
काव $ टैग सौरश्शय विजग और रुप-छआासक्ति झ हभ 
धवद ह नाक क्याउकारी कस्पन है सो भावुक हश्यों को 
(लह जा ही हैं । सुनिर सुवातिती गा रही ट्ै-> 
कह व उस सीन के साथवी कुच में काहिल साल रदा | 
में | वीक पागल हु सा करता प्र्ग॒ प्रताप, 
| विल हैया ताला हटस हम । आपने आप 
ला । ॥ चयन रोते रह: 
वि डंडा # वॉडितोा दा माउाली संत 
दे के बवव 6३  अड्कात का हालत 
डान सह साउर बह रहीं! 


> _ बेर +ल्/ः / # य्र/ताी ? 8! डे 522 2 80 #ॉल 


ड़ 
कह ः हारी के हल जी कई शा 
हे */ के कद] +/ ४६८ 
हा हट डग्ह #, * ट 
९ ४7 4 [| ( 
रू न्‍ 78 ना ३ 
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स्सक अतिरिक्त एकाव स्थान पर फारसी-काञ्य का 'अस्वस्थ 
अभाव भी खसटकता हूं। यधां-- 


छिल-छिल कर छाले फोड़! 


डिन्तु ऐसा उ्दादरण उनऊी मारम्भिक कृतियों में दी एकाघ 
दिल ज्ञात है। 

ईंस रूप-मोह के अतिरिक्त 'मन के खेला की भी व्यज्जना 
"डी ही सधुर और सादक हुई है। एक अकार से यही रूप- 
भह धघीरे-बीरे सन की वस्तु हो जाता हे--और अ्रेसो प्रेस-पात्र 
* रुप क्ष नहीं उसके व्यक्तित्व का पुआरी हो जाता है-- 
अमन सें ऐन्द्रिवता नहीं होती--यह भावना-अ्रधान (746७) 
अस होता है । उमिला के शब्दों सें-- 


छा 
५ पहिले आँखों में थे. सानस में कूद मग्तन प्रिय अच थे'। 


हम 


“साक्त 


हा चांण' सस्त हुई अपनसे ह#े 


दु 

३ 

क्ख्ठ स्वय उनता सन कमन हे 

गदशद कर्ठ स्वय छुतता ६, जा छुद हू 
22 
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बज जज 
इक _७ कक आ उन >ज्कूर। 7फछ बडक अेजकारो: ५ डध 5 न अजडधला 


“जीवन-घन ! यढ़ आज़ हुआ क्या, बवलाओ मत मौन रहो | 
बाठ्य वियोग, मिलन या सन का, इसका फारण कौन कहो।। 
यहो प्रेम बढते्चइते आयेगपूर्ण हो जाता है और प्रेमी एक 
साथ चीत्कार कर उठता है-- 
चमऊूँगा घलि-कंणों में 
सौरभ हो इड जाऊंगा, 
है पारऊँगा कही तुम्हे तो 
गृढ-पथ में टकराऊंगा ! 
परन्तु इस प्रेम में आत्म-निषेव को भांवना सरदेव-रहती है 
कभी-कभी प्रेमी अपनी असफजताओं को भी सफलता समझे 
लेता है और प्रेम-पांत्र की ऋरुणा में दी अपूर्त आहाद को अब 
भव कर निऋलता है-- 
औरो के प्रति प्रेम तुम्दारा, इसका मुमकों दुख नहीं 
जिसके तुम हो एक सद्दारा, बढ़ी नभूजा जाय कहीं। 
निर्देय होकर अपने प्रति, अपने को तुमको सोप दिया 
प्रेम नही करुणा करने को, क्षण भर तुमने समय दिंया। 
आगे चल कर यह प्रेम लोक-सीमा छोड़ कर अलौकिक-: 
दिव्य दो जाता है। यह प्रसादजी का उद्देश्य प्रारम्भ में दी 
था-- 
'इस पथ का इ्ह्देश्य नहों है, शात-भवन में टिक रहना, 
किन्तु पहुँचना उस सीमा तक जिसके आगे राह नहीं!!! 
उनके इस दिव्य-प्रेम के विषय में समालोचकों की दो सम्म- 


हे प्रसाउजी की कविता श्श्३ 
कु 00006 अर कील नस > जन लय मिलन की ता जी हे के न 


 इुंद् विद्वानों का मत है कि प्रसादजी अद्ृष्ठ से दृष्ट 
ओर 2 दूसरों की घारणा है कि वे ज्ञात से अज्ञात 
गए | वास्तव सें कवि ने राम-कृष्ण आदि की भक्ति- 
रेचनायं भी की थी परन्तु प्राधान्य उसमें रहस्यात्सक- 
'पनाओं का ही रहा; उनकी बृत्ति अज्ञात में ही अधिक रसी । 


दोखए कवि को उस प्रियतम की साँकी पहिली वार किस 
'झर से हुई । 


| 
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विपच 


शश्षि-सुख पर घुघट डाले 
अद्धल में दीप छिपाए 
जीवन की गोधूली में 
कौतूहल से तुम आए । 
इसी प्रकार एक वार आंख खोल देखो तो चन्द्रालोक से 
रखित कोमल बादल नंसे भ छामएज 
जिस पर पवन सहारे ठुम हो आ रहे। 
धीरे धीरे यह नशा इतना व्यापक द्वोजादा है. कि कवि को 
सप्तार में सचत्र ही उस अपूव रूप के दृशन हॉन रूपत हु-- 
जल-धल मारुत व्यास म छाया है सच ओर 
खोज-खोज कर खाद्य३ मे पागल प्रेम विभोर ; 
कवि बार-बार सममन का प्रचत्त करता है. आखिर यह 


सब देंभव किसका एएः 
“श्द्दादोल इस परम व्योम्त में 


ध्रंतरित्त में ज्योदिमान 


डा 
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अरह नक्षत्र और विद्युत कण 
किसका करते-से संथान ! 

५ ५ >८ 4 
छिप जाते हैं और निकलते 
आकर्षण में खिंचे हुए 

4 है है > 
सिर नीचाकर किसकी सत्ता 
सव॒ करते स्वीकार यहाँ 
सदा सौन दो प्रवचन करते 
जिसका वह अस्तित्व कहाँ ? , 

परन्तु अंत में वद्द यही कद्ट कर चुप रद्द जाता दैँ। 
है अनन्त रमणीय ! कौन तुम ? 
यह में केंसे कह सकता 
केसे हो, क्या हो, इसका तो 
भार विचार न सद्द सकता | 
है विराट है विश्वदेव तुम 
कुछ हो ऐसा होना भान 
एक समय था जब आत्मा और परमात्मा सम्बद्ध थे 
एकाकार थे। अब दोनों प्रथक हैं परन्तु आत्मा को दस मंदी 
मिलन का पूर्णा लान टै-बढ़ कला ई-- 
- »ग्रद्ट सब स्फुलिंग ईं मेरी 
उस उज्वालासया जलन के 


श्१६्‌ ग्रसादजी की कला 
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धरणी दुख भाग रही थी 
आकाश छीनता सुस्ब को 
अपने को देकर उनको 
में देख रहा उस मुख को । 
परन्तु यह चेदना प्रेम की मीठी बेदना है, निराशा के 
कठोर यंत्रणा नहीं । घोर मानसिक व्यथा सदने पर भे 
कवि आश्वासन देवा है-- 
“पड़ रहे पावन प्रेम फुदार, जलन कुछ कुछ है मीठी पी 
सम्दाले चल कितनी है दूर, प्रलय तक व्याकुल हो न अधीर 
क्योकि उसे पूर्ण आशा है कि-- 
चेतना लहर न उठेगी 
जीवन समुद्र थिर होगा, 
सन्ध्या हो सर्ग प्रतरय की 
विच्छेद मिलन फिर होगा । , 
ओर इसीलिए वे प्रेम की मझ्जलकरी शक्ति में विश्वास कर 
हुए कहते हैं कि-- 
घने प्रेम तरु तले 
बेठ छाँह लो मव-आतप से तापित और जले | 
छाया है विधभ्ाम की, श्रद्धा सरिता कूल। 
सिंची आँसुओ से मदुल है परागमय घूल 
प्रसादजी और प्रकृति 
आरम्भ में यही प्रेम-तत्व प्रसादनी को अकृति की और 
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अल लश्कर कक 
उपा सुननहले तोर बरसती, जयलच्भी-सी उदित हुई; 
उधर पराजित काल-रात्रि भी, जल में अवर्निद्वित हुई! 
चह्द विवर्ण मुख त्रस्‍्त प्रकृति का, आज लगा दँसने फिर से; 
चर्षा बीती, हुआ सृष्टि गे शरद-विफाप्त नया मिर मे। 
नव कोमल आलोऊफ बिखरता, दम सस्तति पर भर श्नुराग ! 
सित सरोज पर क्रीड़ा करता, जैसे मधुमय विंग-पराग ! 
२८ ८ ८ है 
नेत्र निमीलन करती मानो, प्रकृति प्रचुद्ध लगी होने। 
जलधि-लदरियों की अँगड़ाई, बार-बार जाती सोने! 
सिंधु-सेज पर घरा-वधू अब, तनिऊ संकुचित चैठी-सी; 
प्रलय-निशा की हलचल-स्मृति में, मान किए सी ऐंठी-सी! 
फाम के प्रभाव से मानव-जगत दी नहीं प्राकृतिक जगत भी 
आइलित हो उठता है। कबि कद्दता है-- 
जब लीज्षा से तुम सीख रहे 
कोरक कोने में लुफ रहना 
तब शियिल्ल सुरभि से घरणी मे 
विछलन न हुई थी ? सच कह्दना 


७४६ 
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अथवा 

भुज-लता पडी सरिताओं की 
शैलो के गले समाथ हुए 

जलनिधि का अख्जल व्यजन बना 
घरणी का, दो-दो साथ हुए। 
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ही; अंत मिली जी कम शमी कल कक जआ 
उषा सुनहले तोर बरसत्ती, जयलदंभी-सी डदित हूँई, 
उधर पराजित काल-रात्नि भी, जल में अंतर्निदित हुई ' 
चह विवर्ण मुख तरस्‍्त प्रकृति का, आज लगा हँसने फिर से; 
वर्षा बीती, हुआ रूृष्टि में शरद-विक्राप् नया सिर से ! 
लव कोमल आलोक विखरता, दिस संस्ृति पर भर अछुराग : 
सित सरोज पर क्रीड़ा करता, जैसे मघुमय पिग-पराग 
>८ # ञ्रट्‌ | 
नेत्र निमीलन करती मानों, प्रकृति प्रबुद्ध लगी दोने।. 
जलघि-लहरियों की अँगड़ाई, बार-बार जाती सोने । 
सिंघुसेज पर धरा-बघू अब, तनिक संकुचित बेठी-सी; 
प्रलय-निशा की हलचल-स्वृति में, मान किए सी ऐंठी-सी ! 
काम के प्रभाव से मानव-जगत ही नहीं प्राकृतिक जग * 
आऊुलित हो उठता है। कबि कहता है-- 
जब लीला से तुम सीख रहे 
कोरक कोने में लुक रहना 
तब शिथिल सुरभि से धरणी में 
विछुलन न हुई थी ? सच कहना £ 
अथवा 
सुज-लता पड़ी सरिताओं की 
शैलों ऊे गले सनाथ ढ 
जलनियि का अश्वल व्यजन बना 
घग्णी का, दो-दो साथ हु?। 
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ज्यों बिराट वाड़्व-ज्वालाएँ 
खंड-खंड हो रोती थीं। 4 
प्रसादजी क्री रहस्य-भावना कभी-कमी प्रकृति में प्रियतम 
का प्रतिधिम्ध भी देखकर मग्न हो जाया करती है। उसे अलु- 
भव होता है । 
छायानट छवि-परदे में 
सम्मोहन बीन वजाता 
सन्ध्या-कुहुकिन-अश्ल में 
कौतुक अपना कर जाता ! 
सारांश यह है कि प्रसादजी । “प्राकृतिक वस्तु का प्रेर 
तत्व से सम्मिश्रण करके, प्रकृति पुरुष का संयोग का मंथन 
कराया है. और प्रकृति की विस्तृत विभिन्नता को प्रेम-तत्व से 
सन्निद्दित करके देखा है । उनके प्रारम्भिक प्रकृति चित्र सांकेतिक 
अधिक होते थे । अतः उनका तो इतना महत्व नहीं परन्तु जद 
इन दोनों का ( प्राकृतिक वस्तु और प्रेम तत्व का उचित साम 
ख़स्य हुआ है वहाँ 9 000 का काव्य अत्यन्त सानवीय और 
जन्नत हो उठा है।” । 
कवि ने प्रकृति का सावारण रूप में कभी वर्णन नहीं किया 
है--उनका दृदय सदैव उसे मानवी भावनाओं से आकुलिंत 
अनुभव करता रहा है । हाँ, प्रकृति का आपने अपनी अलेका् 
सामग्ी के लिए उपयोग सब किया है प्रकृति प्रसादनी के श््ल- 
कार उपकरणो की अक्षय-निश्रि है । [चुप की पंखड़ियों * 
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अखिल विश्व के कोलाहल से, दूर सुदूर निभ्चत निर्जन में। 
गोधूली के मलिनागल मे, कौन जंगली बैठा बन में॥ 
वही प्रेमतत्व जीवन के कठोर आघातो से विरक्ति का भाव 
धारण करता गया और कवि शून्य हृदय मे प्रेम-जलद-माला 
कब फिर घिर आवेगी” कहता कहता एक साथ पुकार उठा 
सकल कामना स्रोत लीन हो पूर्ण विरति कब पावेगी |! यह 
विरक्ति की भावना कबि के आशावबाद में किसी प्रकार का 
असामज्जस्य उत्पन्न नही करती । ऐसे क्षण मनुष्य के जीवन में 
सदैव आया करते है जब चढह विम्बसार की भाँति सोच 
उठता है-- 

चब्चल सूर्य, चन्द्र है चब्चल, 

चपल सभी ग्रह तारा हैं । 

चब्चल अनिल, अनल जल थज्ञ सब, 

चज्बल जेसे पारा हैं । 

जगत-प्रगति से, अपने चश्जल 

मन की चशञ्जल लीला है । 

प्रतिक्षण प्रकृति चद्नज्ञा जैसी 

यह परिवतनशीला है । 

२५ १३ ८ १4 
ज्णिक सुखो को स्थायी कहना, 
दुख मूल यह भूल मद्दा । 








चबद्घल मानव उ्यो गेल तू 
इस सीठी में सार कहाँ 7 

बांखव में वैराग्य ही जीवन की चरम प्रिगति है-परन्‍्ठु 
पेघात्मक (१०४०७९०) बैराग्य नहीं, सावनात्मक दैराग्य 
ज़मका दूसरा नाम विश्वप्रेस और सूलसन्ठ करुणा है। करुणा 
दा चमन्कार प्रसादजी के शब्दों में दी सुनिये-- 

'गोधूली के रागपटल में स्नेदाखल फदराती है । 

लिग्ध उपा के शुश्र गगन में दास बिलास दिखाती हँ॥ 

भुग्य सधुर घालक के सुख पर बन्द्रकान्वि वरसाती दै ' 

निर्मिमिप ताराओं से वह ओसनबूँद भर लाती है ॥ 

निप्ठर आदि रष्टि पशुओ की विजित हुई इस करुणा से। 

भानव का महत्व ज़गती पर फेला अरुणा करुणा से ॥ 

यही जहाँ तक से समझा सका हूँ प्रसादजी के दशनल का 
साखत्व है और उन्हे यह करुणा ओर विश्व-प्रम की भावना 
पदाचिन्‌ बौद्ध८दशेन के मनन से प्राप्त हुई है। मैंने अभी संकेत 
दिशा कि प्रसादज्ी दाशनिक कवि हैं. यह इसीलिए नहीं कि 
सन अपना एक दर्शन विशेष है । परन्तु इसलिए कि 
द दिदार प्रधान कवि हैं. । 
स्नएा। रचनाओ में स्थान-स्थान परे गुम्फित रहते हे 
स्नका कामायनी में ता इसका परम 


जीवन के गद्दन॑तम घविचार 


विकास मिलता हर 
स्लद ५ ०५ ० श्र तर 

लद मे महाकऋृदियों को मौरब-क्सौटी उनकी भाषा उन 
घ्ल्क्ष्ण्ण 


स्रण-सामप्रो, और उनकी कोर भावना नहीं. वर 
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अखिल विश्व के कोलाहल से, दूर सुदूर निश्रत निजन में। 
गोधूनी के मलिनाश्वज्ञ में, कौन जंगली बैठा बन में॥ 
वही प्रमतत्व जीवन फे कठोर आधातों से विरक्ति का भाव 
धारण करता गया और कब्रि शून्य दृदय में प्रेम-जलद-माला 
कब फिर घिर आवेगी” कहता कहता एक साथ पुकार उठा 
“सकल कामना स्त्रोत लीन हो पूर्ण विरति कब पावेगी।! यह 
विरक्ति की भावना कवि के आशाबाद में किसी अकार का 
असामच्-जस्य उत्पन्न नहीं करती । ऐसे क्षण मनुष्य के जीवन में 
सदेव आया करते है जब वह विम्बसार की भाँति सोच 
उठता है-- 
चब्चल सूर्य, चन्द्र है चब्चल, 
चपल सभी ग्रह तारा हैं । 
चब्चल अनिल, अनल जल थज सब, 
चशञ्बल जैसे पारा हैं । 
जगत-प्रगति से, अपने चशम्नल 
मन की चशनञ्लल लीला है ! 
प्रतिक्षण प्रकृति चद्चला जैसी 
यह परिवतेनशीला है । 
५ ८ >< ७4 
क्षणिक सुखो को स्थायी कद्दना, 
दुख मूल यह भूल महद्दा । 


प्रमावजी को फविता श्श्३्‌ 


नमलचल5. “++5 लत वन्‍ल चमक 


2४७०७ ७+ जज... 


सअज़लन मानव ज्यों भूला तू 
उस सीटी में सार फराँ ? 

वांसव में वेराग्य ही जीवच की चरम परिगत्ति है--परन्तु 
निषेधात्मक (१४०४७।४०) चैराग्य नहीं, साधनात्मक चैराग्य 
जिसका दूसरा नाम विश्वप्रेम और मूलमन्त्र करुणा है। करुणा 
का चमत्कार प्रसादजी के शब्दों में द्वी खुनिये-- 

गोधूल्ली के रागपटल में स्नेद्दाज्ल फइराती है । 

स्निग्ध उपा के शुश्र गगन में हास विलास दिखाती है॥ 

मुग्ध सधुर वालक के मुख पर चन्द्रकान्ति वरसाती है । 

निर्निमिष ताराओं से वह 'ओसन-बूँद भर लाती है॥ 

निष्ठुर आदि सृष्टि पशुओं की विजित हुई इस करुणा से। 

मानव का महत्व जगती पर फेला अरुणा करुणा से || 

यही जहाँ तक मैं समझ सका हूँ प्रसादजी के दर्शन का 
सारतत्व है और उन्हे यह करुणा और विश्व-प्रेम की भावना 
कदाचिन्‌ बौद्ध-दर्शन के मनन से प्राप्त हुई है। मैंने अभी सकेत 
किया कि प्रसादज्ी दार्शनिक का हूँ । चह इसीलिए नहीं कि 
उनका अपना एक दशन विशेष है । परन्तु इसलिए कि 
थे विशाल जा हैं। जीवन के गहनतम विचार 
डनकी. रचनाओं स्थानसस्थान पर गुम्फित रहते हे । 
उनकी कामायनी म तो इसका परम 
चास्तव में मद्दाऊवियों की गौरव-कसौटी 
झलक ४ और उनकी कोरी 


की. 


८ | 

विकास मिलता है 
खनन 

उनकी भाषा, 

भावुरूता 

8 


! > 
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रीवन के चिरन्तन संघर्षों और राग-विरागों को पहिचानने 
प्रौर सुलकाने की उनको शक्ति ही है। इसी कारण वाल्मीकि 
क्सपीयर, गेटे, तुलसी, टैगोर ओद्-आंदि विश्व-बन्ध महा- 
वि है। प्रसाइजो ने जोचन के इन विश्वव्यापी संधर्षोंकों 
पमझा है, उनकी गहन विवेचना की है। विश्व क्या है इसका 
पम्भीर विवेचन मनु से सुनिये-- 
यह नीड़ मनोहर कृतियों का 
यह विश्व कर्म रब्जन-स्थल है; 
है परम्पपा लग रही यहाँ 
ठद्दरा जिसमे जितना बल है। 
वे कितने ऐसे होते हैं, 
जो केवल साधन बनते हैं 
आरम्भ और परिणामों के 
सम्बन्ध सूत्र से युनते है । 
जीवन की समस्या पर जब मनु अटक जाते हैं और कद्दने 
ज्गते हं-- 
किन्तु जीवन कितना निरुपाय ! लिया है देग्य नहीं सन्देह। 
निराशा है जितका परिगाम, सफलना का बढ़ कल्पित गेंद । 
तो श्रद्धा की शीतल बाग्वारा कातर विश्व को आश्वासन 
देती हे । 
जिस तुम समके थे अभिशाप 
जः हर हक «4 


है| 
/] म्ध प्रसादजी को कला 
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घूम रही है यहाँ चतुर्दिक, चल चित्रो-सी संख्ति छाया; 
जिस आलोक बिन्दु को घेरे, बह चेंठी मुसक््याती साया। 
भाव-चक्र यह चला रही हैं, इच्छा की रथ-नाभि घुमती; 
नव॒रस भरी अराएँ अविरल, चक्रवचाल को चकित चूमती। 
यहाँ मसनोमय विश्व कर रहा, रागारुण चेतन उपासना; 
साया-राज्य ! यही परिपरादी, पाश विद्याकर जीव फाँसना। 
५ रथ 2५ 4 
भाव भूमिका इसी लाक को, जननी है सब्र पाप-पुण्य की; 
ढल्ते सब स्त्रसाव प्रतिक्षति बन, गल ज्वाला से सधुर ताप की 
एक माँकी श्यामल कर्म लोक की देख लीजिये--- 

“मनु, यह श्यामल कर्मलोक है, धुँघला कुछ-कुछ अंधकार-सा; 
सघन दो रहा अविज्ञात यह देश मलिन है घूमधार-सा। 
५ ५ 2५ | 
श्रममय कोलाहल, पीड़न-मय, विकल प्रवर्तन महायन्त्र का; 
क्षण भर भी विश्राम नहीं है, प्राण दास है क्रिया तन्त्र का! 
४ २८ >८ हर 
तियति चलाती कर्म-चक्र यह, तृष्णा ज़नित ससत्व वासना; 
पाशिपाद सय पच-भूत की, यहाँ हो रही है उपासना। 
यहाँ सतत सघप, विफलता, कोलाहल का यहाँ राज है; 
अवकार मे दोड लग रही, मतवाला यह सब समाज है। 

उपराक्त वर्णन में कबि ने आधुनिक ससार के सघर्ष की 
सजीत्र व्याख्या की है जो स्वय बोल रही है 


+ 


श्श्प प्रसादज्ञी की कला 


५८७० ५८- 








पयप्ति होगा । कामायनी में एकाघ स्थान पर वात्सल्य की भी 
वड़ी मधुर व्यव्जना हुई है. 

[?-.फिर एक कलक दूरागत गज उठी कुटिया सूनी 
माँ उठ दौड़ी भरे छृदय में लेकर उत्कण्ठा दनी' 
लुटरी खुली अलक, रज धूमर वाहें आकर लिपट गई, 
निशा तांपसी की जलने को धधक उठी बुमती धूनी! 

न नी न न 
“मैं रू माँ और सना तू, कितनी अच्छी बात कही 
ले मैं सोता हूँ अरब जाकर, बोलूँगा मैं आज़ नहीं 
पर्क फर्लों से पेट भरा है नींद नहीं खुलने वाली? 
श्रद्धां चुम्बन ले प्रसन्न कुछ, कुछ विपाद से भरी रही। 
एक उदाहरण कवि की देशभक्ति भावना का और देखकर 
इस प्रसंग को समाप्त करता हूँ। प्रसादज्जी भारतवर्ष के अतीत 
गोरव के पुजारी थे। उनकी रचनाओं में जातीयता और देश 
प्रेम की भावनाएँ ओत-प्रोत मिलती हैं उनकी आत्मा अपने 
माठ्भूमि के शब्दों में प्राय गाया करती है-- 
“हिमालय के आगन में उसे प्रथम किरणों का दे उपद्ार 
उद्ा ने हँस अभिनन्दन किया, और पहनाया हीरफ द्वार ! 
जगे हम लगे ज्ञगान विश्व, लोक में फैला फिर आलोक 
व्योम तम पुश्च हुआ तव नाश, अखिल संखति हो उठी अशोक ! 
विमल वाणी ने बीणा ली, कमल-कोमल कर में सम्रीत 
सप्त स्व॒र सप्त मिंघु में उठे, छिड्डा तब मधुर साम-संगीत ! 
हि + व के 
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उनके सानवीय चित्रों में भी यही वात दै। आदि पुरुष 
8 का पौरुषमर्य .चित्र लीजिये-- 
अवयव की दृढ़ माँस पेशियाँ, ऊर्जस्वित था चीये अपार, 
स्फीत शिरायें, स्वस्थ रक्त का, होता था जिनमें संचार। 
चिन्ता कातर बदन हो रहा, पौरुष जिसमें ओतम-प्रोत, 
उधर उपेक्षामय यौवन का बहता, भीवर मधुमय खोंत | 
आगे श्रद्धा के मुखमण्डल की आभा है-- 
आह ! बह मुख पश्चिस के ज्योम 
वीच जब घिरते हों घनश्याम, 
अरुण रवि-मण्डल उनको भेद, 
दिखाई देता हो छविधवास 
यही श्रद्धा गभलिसा होकर कैसी हो जाती है-- 
केतक्री-गर्भ-सा मुख पोला 
आँखों में आलस भरा स्नेह 
कुछ कृशता नई लजीली थी 
कंपित लतिका-सी लिये देद ! 
माठ्त्व बोकक से मुके हुये 
बंध रहे परयोवर पीन आज; 
कोमल काले उनों फी नव 
पट्रिका बनाती रूचिर साज्ञ | 
प्रसाद जी की कल्पना साधारण-से-्माधारण वस्तु 
अंकन कितने वैभव के साथ कर देती है इसका एक द्दादरंस्स 
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“_ भेस्तक गये बहन करते 
यौवन के घन रस कन ढरते-- 


ट्ट ले 
जि भरे सौन्दर्य्थ चता दो 
भ्रषो 2 सान चने रहते द्दो क्यो? 
पु ।>“आ 
! के अधुर कगारो मे 
न्‍ फेल-फल ध्वनि की शुजारो से, 
४ सरिता सी यह हँसो तरल, 
जे अपनी पीते रहते हो क्यों? 
थे रा चिद्न हि लत 
बजा न के अतिरिक्त प्रसादजी के फाव्यो में रेया-चित्र 
पदर-चित्र भी अनेकों बिखरे मिलेगे। इनमे चित्र 
भ भा *-ब 


री “| ब्वग्य होगे अर्थात्‌ शब्दो-ठारा उसका न सो सा 
प्‌ है ग्रे; 
पा नतु फिर भी बस्तु का सित्र मस पर स्पष्ट उतर न्याएगा । 


ह 


पी लवलीेकन फीलिए-- 
“जन गापूली-प्रास्तर में, स्योते परण-यरटी पे द्वार । 
| ९ उलाए बडे थे ठग, विए प्रसोक्षा पर दएपियर 


रत 

| पट 'दीष तलाए पैसे थे --च्यीर पयण् प्रसीरा पर कप: 
"बकरे 

। रस दो बाशयाशा द्वारा पष्छावा व शस पर रासशत अपफ- 

6 पट जए स्याव तह चित वि ॥ छा थे शाएे हआ३ (० 

च्स्नी 


श्री 
पर दार सार पौएशदिपिदत क जाए 
६०० पारिशा पा ३ कार शाह 5 का कु 7 हुए ० ३२६ 
न न 
४ हुए छाए और पपा 


का ञ 
हैचद) इए्ाा धिय सजाथि पुरा ३ 


किन पु 
से हरक इढ+ ० 
६ अं $ 


श्श्श्‌ प्रसादजी की कला 


वैसी ही माया में लिपटी 
अधरों पर उंगली घरे हुए, 
माधव के सरस कुतूहल का 
आँखों में पानी भरे हुए। 
>< >् ३८ ५ 
किन इन्द्रजाल के फूलों-से 
ले कर सुद्दाग-कण राग भरें 
सिर नीचा कर हो गूँथ रद्दी 
माला जिससे मधु-धार ढरे। 
इस प्रकार की ( ॥>७ ॥०संमट्ट ) मूर्वि-निर्माण-विधि का 
प्रयोग कवि ने स्थान-स्थान पर किया है। मरना में विषाद 
'का चित्र भी ऐसा ही है। यह विशेषता अंग्रेजी कवि शोली मे 
प्रमुख रूप से पाई जाती है। उन्होने भी ऐसे अनेकों चिंत् 
खीचे हैँं। शीतकाल का वर्शंन उनका ऐसा ही है-- 


॥0% ज्ञा7067 6896 76 ज्यणावे क्ए8३ 8 ए!ए 
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इनमे भाषा की व्यञ्ञनाशक्ति और मूर्तिमत्ता की सद्दायवा 
हती है। निम्नलिखित पक्तियों मे मूर्त चित्र द्वारा सौन्दर्य तर 
विभूतियों का वर्शन व्यग्य है | 
तुम कनक किरन के अन्तराल मे, 
लुक छिप कर चलते हो क्यों? 


प्रसादनी की कविता श्श्ध 


कि 
ध 
पड 
४७७७ ५०६०७ -६ «0». सह 
जज चाय जा आस री न्डी 


पे का इन्द्जाल विशेषण द्दै। 
इन्‍्द्रजाल-जनतनी ! विशेषण कितना व्यखनापूर 
विशेषर कह्दों तो वित्रमय होते हैं, जैसे 'बिजली की दिवा- 
कहीं कल्पता-प्रधान, जैसे उपयुक्त समस्त उदाहरण 
कही भावुकता की विभूति होते है--जेंसे मठु शद्ध से 
( कौन हो तुस इसी भूले हृदय की चिर खोज : ) 
मं एक 


(4 
| 
/५४ ४ 


का छदय एकाक्ीपत के भार से आक्रात था, उस 
पेज्व था जो किसी शीतल वाग्वारा की खोज में था। श्रद्धा 
के शक ब्न्हाप्े लि कितनी संकेतपूरण 9 

| उन्हाने इसी रूप मे पाया! भावुकता कितनी स के: हे! 


श्रव॒ एक इप्टि-पात प्रसादुजी की अम्रस्तुव योजना पर 


भोर कर लिया ज्ञाय। प्रसादुद्ी का अकृति-निरीक्षण वही 
वित्त --उनकी अलंकरण-सम्पत्ति बढ़ी विशद है। वे 
गरह्तिक क्षेत्र से नवीन-से-तदीत उपसानों का बिना किसी 
हि है--साथ दी ग्राकृतिक च्यापारो 
ओआभी उसके अप्रस्तुत विधान में काफी योग है । इसका 
दिदेचत पहिले ही कर चुका हूँ । (असादजी मे प्राचीन ओर 
नबीन, पौवोत्य और पाश्चात्य विधियों का उन्दें: समन्वय 
ज़्या है ।) दो एक उपसाओ के नमूने देखिए । मेड कैट: हैं-- 
ए--त्राज़् 'अमरता का कल हूँ 
झझ्भर दम्भ, 


| 


फाञनता 8०० 4 कि. 
फेठनता के चयन कर लेते 


में वद्ध भीषण 
च्याहू सर्ग के प्रथम अऋक का 
स्वधम पाह्रमयन्सा विप्क्ष्म्म ' 


ब् 
ल्ज््ल्च्र्स्ः छः 
झ्त्फ हट क+ः 


२--किरण की डएसाएँ कितनी ठयछ 
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नीलीज+ज 


धरा पर भकुकी प्रार्थना-सह्श,मधुर मुस्‍ली-सी फिर भी मौन, 
क्रिसी अज्ञात विश्व की विकल बेदना दूती-सी तुम कौन! 
३--प्रतिमा में सजीवता-सी बस गई सुवि आँखों में । 
कही-कहीं शेली की भाँति प्रसादजी मूर्त वस्तुओं के सप्ठी- 
करण के लिए अमूर्त उपमाएँ अस्तुत करते ईै-- 
बढ़ने लगा विलास-वासना-सा, बद नीरच जल संघात ? 
निम्न पंक्तियों में रूपक का बड़ा ही सचित्र प्रयोग हुआ ड्टै। 
इसमें कवि की चित्र-प्राहिणी कल्पना का महत्त्व प्रकट द्वोता 
है--साथ द्वी श्लेप, उपमा, रूपक आदि का प्रयोग भी पुरानी 
दृष्टि से स्लाव्य हैं ! 
समय-चिहग के कृप्ण-पक्त में रजत-चित्र-्सी अंकित कोत 
तुम द्वो सुन्दरि तरल तारिके ! वोलों कुछ बैठों मत मौन? 
प्रसादजी ने अपने नवीन ढेंग से भी छुछ अलंकार-बोननों 
की है-- 
विकसित सरसिज्ञ वन-बैंभव, मघु ऊपा के अच्चल में 
उपहास करावे अपना जो हँसी देखले पल में। 
इसके अतिरिक्त पाश्चात्य अलकारों का प्रयोग भी नवीनता 
के साथ किया गया है। विशेषण-विपय्चय, मानवीकरणं, 
आदि अलकार कबि की अभिव्यञ्जना-शक्ति और भाषा की 
वक्ता का वेसव बढ़ाते हैं । 
वशेषण विपस्येय-- 
१--यह मूर्छित मूछना आह-सी निकलेगी निस्सार ! 





न्‍जट+ट। 
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8 5 2 तक 55 2 मय 
अमर्त्य वीर पुत्र हो दढ़-प्रतिज्ञ सोच लो 
प्रशस्त-पुण्य पंथ है, बढ़े चलो, चढ़े चली । 

२-हे लाज भरे सौन्दर्य बतादों मौन बने रहते हो क्यों ! 
यहाँ शब्दों की गति ही इस प्रकार है कि क्यों! के'उपरांत एक 
साथ 'छम' की ध्वनि अपने आप सुनाई पड जाती है । 
३-- मींड मत खिंचे वीन के तार ! 
हि निर्देध अंगुली अरी ठहर जा 
पल भर अनुकन्पा से भर जा 
यहद्द मूर्छित मूलेना आइ-मी निकलेगी निम्सार ! 
इसी प्रकार जब वर्णन-वारा चेगबती होती है तो छन्दों में 
एक प्रवाह मिलता है। कामाचनी में कवि की छन्दनयोजना की 
विलास दशेनीय है । 
भाषा--आरस्भ में प्रसादजी की 'पथरीली (१) भाषा 
चहुत दिनों तक लोगो की सममक में नहीं आई और उस पर 
समालोचकां के कुलिश-प्रह्यार निरन्तर होते रहे । इसका कारण 
उनकी तत्सम-प्रियता थी। उन्होंने सस्कृव की कोमल 
कान्त शब्दावली का प्रयोग भाषा को अलकृत करने के लिए 
शुरू से ही किया है। इसके अतिरिक्त उनकी प्रारम्मिक 
रचनाओं की भाषा में लचरपल भी मिलता है--मरना की 
भाषा अधिक व्यत्रस्थित नहीं है--कहीं-कहाँ व्याकरण को 
त्रुटियाँ भी हैं। परन्तु ज्यो-ब्यों समय व्यतीत होता गया 
असादजी के द्वाथों में भाषा की लाक्षणिऋ मूर्तिमता, सांकेतिक्ता 
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स्थान बड़ा ऊँचा है। एक चिंतन प्रधान, व्यापक, एवं करुण 
अनुभूति जिसमे रंगीन अदूमुत-प्रिय कल्पना का बाँछित योग 
रहता है उनकी अपनी विशेषता है | 

| 








माठ्गुप्त के आदर्शानुसा३ प्रसादत्ची की कविता 
चित्र है जो स्वर्गीय भावपूर्ण संगीत गाती है। अंधकार का 
आलोक से, जड का चेतन से, और वाह्य जगत का अन्तर्जंगन्‌ 
से सम्बन्ध कराना उसका मुख्य उद्देश्य है १ ' कामायनी का 
कवि हिन्दी के किसी भी कवि की समकक्चता प्राप्त कर सकता है। 
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सृष्टा प्रतीत होते हैं--उन्होंने जितने भी छनन्‍्द लिखे हैं उनमें 
सबसमें उन्होंने अपने काव्य के सौन्दर्य की पात्रता मात्र देखी है। 
उस पान्नता के लिए स्वर-संगीत एक आवश्यक तत्व उन्होंने 
सममा है । स्व॒र-संगीत का अर्थ शब्दों की सुगीतिता नहीं, जेसीः 
पन्त में है । इसकां अथे कोमल सुचारु वर्णों का चेतन शयोग' 
भी नहीं, न इसका अर्थ संगीत की लय-गति है। इसका अथ हैः 
अक्षरों के स्व॒रों का एक दूसरे में द्रचित होते चले जाना।'ः 
इस प्रकार छन्द में द्रवित्त स्वरों का प्रवाह है, जिससे एक संगीत» 
स्वयं उद्मुदित होने लगता है--इसी के अनुकूल उन्होंने छन्हों" 
का चयन किया है| धर 
(निज सौध सदन में उटज पिता ने छाया 
मेरी कुटिया में राज भचन मन भाया! 

साकेत के इन चरणों में संगीत है किन्तु इन पंक्तियों 
को देखिए:-- 

तू बढ़ जाता अरे अकिंचन, छोड़ करण स्वर अपना 

सोने वाले जाकर देखें, अपने सुख का सपना !* 

--लहर प० श्र 

इनमें स्व॒र-सगीत है । छुन्द के म्व॒र वहे बहे एक चरण रे रे 
दूसरे में अपनी लय को तिरोहित आगे को उद्बुद करते है। " 
दोनों के संगीत का सिद्धान्त अजक्षग-अलग है । यह स्व॒र-संगीठ 
प्रसादजी के प्रत्येक काव्य के अन्तर में प्रवाद्वित है। यद्द शर््दों “ 
के कारण नहीं वरन्‌ छन्दो के स्वभाव के कारण है। 


१५ 
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हे स कितने ही प्रकार के लिखे हैं, 'फरना” जैसे 
हक छोटी कविताएं हैं; और प्राय. प्रत्येक कविता 
* में लिखी गयी है--किन्तु नया छनन्‍्द लिखा गया 
मिन्न जाति का हो और बस; उन्होंने यह 
कि कौनसा छन्द लिखा जा रदह्या है। इसका 
हुआ कि उन्होंने स्वतन्त्रता पूर्वक शास्त्र निर्णीत 
पन्हों को सिलाकर अपने लिए एक की रचना की है। 
रना' थे भरना काम की पहली कविता का एक छनन्‍्द 
जप्रधा 
विरुद्ध छः चरणों का है-- 
सघुर है स्रोत, मघुर है जदरी 
न है उत्पात, छटा है छुदरी 
सनोहर मरना 
| कठिन गिरि कहाँ विदारित करना । 
। वात कुछ छिपी हुई है गदरी 
' | भधुर है स्रोत मधुर ऐ लष्दरी। 
प्रथम दो चरण १७-६७ मात्रा के हैं। तीसरा ६ सात्राओं फा 
। ६, क्या फिर ९७ भात्ालं का है । पॉचडा भी हैं ऐसा है। 
पेट तो टक्क की भाँति सबसे ऊपर के उरण की दुष्रावट रू 
3 ज्ञात्राषया वाल यरण्गो में ८ चपौर £ पर यति ए। बिन्दु यह 
पति का 'नयम स्थापव लट्टी कवि से इसे रयावश्यक नहीं 


हे. हि 
रॉ, सही यदट सष्टा एऐं दहो चरण पपचेा गात मे सावन 
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किन्तु लय विराम नदीं। इसलिए स्वर का नाद-स्फोट उस 
चरण बनाता है, वह स्व॒र-घारा किन्तु आगे बढ़ते ही जाती है 
“थी! और “राशि? पर नाद-स्फोट के कागारों को उलघते उलंघरे 
न केवल भांव उम्र होते हैं लय भी तीत्र होती है-- 

और थे प्रणत वहीं गुजेर-महीप भी--और यहाँ लय विराम 
आता है। इस प्रकार इस छुंद्र का विधान हुआ है। इस सब में 
स्वर-धारा को चांधे रखने वाला छांद हिन्दी का 'कवित्त!' अथवा! 
“मनहरण!? है । यह कबि ने ऊपर की सब से पहली दो पंक्तियों 
से द्वी प्रकट कर दिया है, और सारा छन्द जिसे हिन्दी में कभी 
केंचुआ कभी रबड़ छुन्द बतलाया गया था, केवल उमी भ्रति- 
प्रचलित कवित्त की प्रयोग भिन्नता थी | उसी कवित्त के चरणों 
तथा चरणाज्ञों को भावानुरूप नाद-स्फोटों तथा लय-विरामों से 
सज़ाकर नये रूप में उपस्थित कर दिया । इससे कवि की खजन 
की मौलिकता का कितना असदिग्धघ पता मिलतां है । 

तो जब तक कवि छोटे छोटे उद््‌गारों को छोटी छोटी भाषा 
में बाँवता रहा उसने ये प्रयोग किये, झ्रागे बढ़ते ही जैसे उसने 
मद्ाकाव्य की रचना की रूप रेखा खडी की उसने वे सब प्रयोग 
फरना छोड दिया और वह अपने विवान में छद्दों के प्रयोगात्मक 
महत्त्व को छोड सिद्ध रूप को लेकर चलने के लिए प्रम्तुत दश्ना। 
वहाँ भी वह कम सखृष्टा नहीं, किन्तु बढ़ाँ चद्ध इतना गंभीर 5 
गया दे कि उसके प्रयोगों में जो उतावलापन दीखता है, बढ़ 
छोड़ दिया है । 


मन >> 
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वासना में रूपसाला छुन्दर का उपयोग है । यह 
के यति से अन्त में 5 के साथ होना है। “लग्नाः में फिर पद 
पादाकुज्ञक है। कम! से सार! छुन्द्र के समकत्न, १५ 
यति का नहीं वरन्‌ चरण-पूर्त्ति का छन्द है । 
कम सूत्र संक्रेत सच्दश थी 
सोमलता तव मनु को, 
चढ़ी शिज्ञिनीसी, खींचा फिर 
उसने जीवन धनु को | 
कहीं पर यह १३-१२ का न होकर १४-१४ का भी कर दिय 
गया है-- 


9००. 


कर्म यन्न से लीवन के 
सपनों का स्वर्ग मिलेगा 
इपा! सें कवि ने दो विभिन्न छन्दरों के चरणों से एक मिं 
छुनन्‍्द बनाया हे--- 
पत्न॒ भर की उस चंचलता ने 


सो दिया दृवय का स्वाधिकार ! 
इसमें पहला चरण २६ मात्रा का पदपादाकुलक है और 
दूसरा १६ का पद्धरि हे । 


फ् 
'हुडा' मे गीनि-पद्ा का स्थान दिया गया 
१६ मसात्रारओं के चरणा का द्विन्त्र मात्र हे 


हि; ३७५ 
| 
है| 
» 
कै 


72 २, 


स्वष्त म फर १5-१४ का ऋकुम के सदच्स एक 
इसमें यति को हा चरण पूत्त नहां माना गया । 


हे 


प्रसादजी की भाषा 
नच्च्च्च्य््राव्ज्ड्जा 


कवि अपना कवि-कर्म करता हुआ भापा से सर्वद्ध हो जाता 
है। उसका काव्य भापा बनकर उदगरित होने लगता हैं। इस 
उद्गार पर उसको अपनी अभिव्यक्ति का भार होता है । भाषा 
अथवा उद्‌गार यद्यपि उसके सम्पूर्ण अन्तरत्व को प्रकाश नहीं करती 
ओर उसमें जो कुछ प्रकट है बह भी उसकी संपूर्रता नहीं--वढ 
सब तो उसके अपने अन्तर-विराट के स्फुलिगों की धारा मात्र है। 
फिर भी वह अन्तरस्व के लिए हो है। जहाँ कवि केवल इस स्कुर्लिंग 
धारण को दिखाने के लिए अन्तर-वह्नि को जागरित करता है, 
ओर जहाँ वह अन्तर-वह्ि की प्रबल उद्दौप्ति से विवश हो भाषा- 
स्फुलिंगों रोक नहीं सकता इन दोनों अवस्थाओ में अन्तर है-- 
दूसरी अवस्था में कवि का अन्तर ठीक अनुवादित दो रहा है। 
पहली अवस्था में कवि में छहझ्म आ जाता है । 

कवि के पास भापा-सकेतों के अतिरिक्त और कोई साधन 
'निज्ञी भाव विनिमय का नहीं। भाषा वह माध्यम है जो उसको 
जानने वाले व्यक्तियों के मानस-धरातल को एक कोटि में लाकर रख 
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क्रेचल संकेत-विन्दु-सात्र का रूप घारण कर कहती है--वड़ तब 
पूण अथ का पुणुता के साथ श्रभिव्यक्त नहीं कर सकती। वह 
उस अर्थ को अपनी अशक्त अपूर्गता के साथ केवल ध्वनित 
करती है--तब्र अर्थ वाच्य से काम अधिक हो जाता है-डिन्तु 
इससे पूर्व कवि में चह अवस्था मिलती है जहाँ मात से अधिक 
भआपा का प्रावान्य दिखाई पड़ता है! इस अवस्था में कवि जितने 
भी मांव लाता ह वे शब्दमय होने है । एक एक माव जितने भी 
अविक से अधिक शब्द हो सकते है इतने शब्दों में व्यक्त होता 
है। तत्र कवि चलाता अधिक है गावा कम हैं। वह दृदय का 
रस शब्दों में कम उंडेल पावा है--शब्दों के रस को द्वी इलटा 
हृदय में उंढेलना चाहता है | प्रसादक्षी के साथ इन दोनों में से 
कोई भी बात नहीं लगती । 

उनमें हमें आरम्भ से ही विशिष्ट गंभीरता मिलती दे। 
उनकी भापा की मेंचे मीपण आवेगावन्धा में मी विकृत नहीं 
होतीं। यों एक-आयब कम हो जाने से कुछ चनता विगड़ता नदीं+- 
किन्तु वह चचलता, हास्य, कोध, करुणा ये मापा में खिलखिता- 
हट अथवा विकलना का उद्मास एक प्रकार से शन्‍्य दी दे 
एक मनन्‍्धर गति का विधान--एऋ अन्तर स्थिरता की कसी हुई 


जप 


हा. डजीजकसब्आनी 


ड्ः 


जड़->अडिंग और अचल सुमेर सी आदि से अन्य तक के 
काव्यों में हमें मिलती हैं 

टेसी अवस्था में केवल शब्द-सौन्दर्य के वाह्मनइपऋरणों का 
विकास प्रसादज्ञी को नहों सिलेगा | प्रेम-पथिक्त की मापा और 
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फेरुणा चेंठाये हुए 
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भरना 0०. ख्द्धर 
जा के उद्धरण में कबि में सापा-चतन्य की कमी 


तन 
5 
7] 


पु 
ृ चल व आ गये ६-- किन्तु फ़िर भी इनके विन्यास 
ये भाएा का काररय उसऊ 


रे 


छ्दग 


वे साथा लटक सी साकार 
प्राण सत्ता के सनोहर भेद्र सी सरसार 
#दय जिसकी कान्न छाया में हिये घियारा 
कस खालि किंग! 


धव; पिता समान बरता रच 
बाधा ए ६: 
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स्वर लहरी में कुछ विशिष्ट स्वरों आगम और विशेष के 
निपेध जैसे एक करुणा-लद्दरी लय की नतेन कर उठती है, 
उसी प्रकार भाषा विकास में भावों से मुक्त भी एक करुणा ऐसे , 
ही मिलती है जैसे प्रसाद, ओज और माघुये गुण मिलते हैं । , 
इस प्रकार कवि ने स्वतः भाषा का हृदय के मूल काव्य-रस के , 
पास पहुँचा देने का प्रयत्न किया है--उसका सौन्दर्य कितना 
अभूत हो चला है--बह कद्दता है-- 
अधर में वह अधरो की प्यास 
नयन में दशेन का विश्वास, 
५ >५ 
टूव्ते जिससे सच बन्धन 
सरस-सीकर से जीवन-कन  लदर, ४० ६६ 
अथवा 
मील में झाई' पडती थी; 
श्याम-बनशाली तट की कानन्‍्त 
चन्द्रमा नभ में हँसता थां, 
बज रही थी वीणा अश्रान्त ॥ 
तृप्ति में आशा बढती थी, 
चन्द्रमा मे मिलता था ध्वान्त । 
गगन मे सुमन खिल रहे थे, 
मुग्धहो प्रकृति स्तच्ध थी शान्त॥। 
मरना, ए० ४४ 


जे असादजी की भाषा १६१ 
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भ्श्र्दा 


दे कप कक में कवि में भाषा-चैंतन्य की कमी है । 

हु है, चस ये आ गये है--किन्तु फिर भी उसके विन्यास 

अरुण बेंठाये हुए है। ये भाषा क्ा कार्य उनके 

तो में भो विद्यमान है, और कामायनी में तो 
है 


| 


फैन हो तुम विश्व माथा कुधक सी साकार 
भाण सत्ता के मनोहर भेद सो सुदुमार ! 
हंदय जिसकी कान्त छाया में लिये दिश्वास, 
थक्के पधिफ समान करता व्यज्ञन सलानि जिनाश 
कामा>३ एए ६० 
भाव आश्चयेल्लास से पूर्ण है पर भाषा यर्ण एै। भाष' 
२ ऐसे कस्ण पालिश सुकरत्द वो एस हछ समझ पादे है । ये 
| लेने ऊँचे धरातल पर ऐ कि साधारण भाव-सांगमाच्यो दे हि 
उन्हें विशेष भाषा परने वी, उसगेच्पणिया इचर दजसथ 
रन की चआवष्यदता सती । दे री मत्त रत ये रथ पर 


भौझर , - न्क । जूक ऋर रछकफर ऊ ९५ २६: 
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पर एकीकरण किया है । राय महोदय ने कात्यायन को चाणक्य 

से मित्रा दिया है अर्थात दोनों ही के योग से नन्‍्द का 
पतन होता है । 

चाणक्य और नन्द के वैर में मूल कारण दोनों नाटककारों 
ने भिन्‍न-भिन्‍नआवार पर चाणक्य और नन्‍्द का बेर कांत्यायन 
की साजिश से कराया है। चाणक्य को नन्द के यहाँ पुरोहित 
कम के लिए आमत्रित करा कर नन्द के साले वाचाल द्वारा 
उसका अपमान कराया है। प्रसादज्ञी ने नन्द और चाणक्य 
का पुराना बेर दिखाया है | नन्‍्द्‌ ने चाणक्य के पिता चण॒क का 
स्वस्थ हरएण। कर लिया था। इस लिए चाणक्य स्व्रयं ही नन्‍द 
से क्रोधित था और तक्षशिला से लौटने पर चाणक्य का ननन्‍्द 
की सभा में अपमान हुआ | इस बात ने चाणक्य के बैर भाव 
को और भी उम्र चना दिया । 

यूनानियो के सम्बन्ध में राय महोदय चन्द्रगुप्त को भेदिये के 
रूप में सिकन्‍्दर और सेल्यूकश के साथ स्टेज पर लाते हैं। 
घन्द्रगुप्त अपने काकूचातुर्य तथा सिकन्दर की उदारता से केदी 
होने से वच जाता है | प्रसादजी इसके पूव॑ की भी कथा बतला 
कर पाठकों को आश्चये में नही रखते | राय महाशय सिकन्द्र 
के सामने सेल्यूकल और एन्टेगोनस के साथ वाक्‌:युद्ध कराते हैं । 
प्रसादजी के नाटक में एल्टीगोनस का स्थान फिलिपस ले लेता 
है। असादनी के नाटक में चन्द्रगुप्त सिकन्दर के देखते देखते 
झपमे वाहुबल से अपने को मुक्त कर भाग जाता है यद्द जरा 
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ओर प्रेम दूसरी ओर कोर्नीलिया चन्द्रगुप्त का परस्पर प्रेम तथा 
राजनीतिक आवश्यकता। राय महोदय ने छाया और दैलना 
(जो कि मालविका और कोर्नीलिया के स्थानापन्न हैं) के सम्बन्ध 
में इस समस्या को बड़ी सुन्दरता के साथ हल किया है । उन्होंने 
दोनों ओर से उ्दरता की पराकाप्ठा दिखलायी है । दँलना के 
मुख से क्‍या ही सुन्दर शब्दों में कहलाया है “आंच चहिन हम 
दोनों नदियां एक ही सागर में जाकर लीन हो जायें सूर्च-किरण 
ओर बृष्टि मिलकर मेघ के शरीर में इन्द्रधमुप की रचना करें, 
काहे फा दुख है वहिन एक ही आकाश में क्या सूये और चन्द्र 
दोनों नहीं उदय होते ।? यह सममोता बड़ा सुन्दर और काव्य 
पूर्ण है किन्तु इसमें दो वित्राह का नैतिक प्रश्न रह जाता है और 
नाटक में जहाँ सम्यताओं की चोट दिखाई है वहाँ दो विवाह की 
प्रथा स दश का नंत्तिक सान घटाना बहुत सुन्दर नहीं जंचता । 
अन्त में हम देलना अथवा कोर्थीलिया और चन्द्रगुप्त के विवाह 
के सम्बन्ध में यह अवश्य कहेंगे कि राय की हेलना विश्व प्रेम से 
अधिक प्रेरित है । वह निजी आकपण से चन्द्रगुपत के साथ 
बिदाह करने के लिए इतनी ज्ञालायित नहीं जितनी कि बह दा 
मद्दान देशों में संधि स्थापन के लिए। प्रमादज्ी की कोर्नीलिया 
गुप्त की ओर कुछ आकर्षित मालूम पड़ती है और वह 
चिवाह को बलिदान नहीं समझती । 
राय महाशय की हेलेना विश प्रेम के आवेग में थोड़ी देर 
के लिए पिढ-स्नेह को भूल जाती है, यद्यपि वद् पीछे से सुघर 





